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INTRODUCCION

En este texto intentaré establecer la importancia y el sentido que
adquiere la sensibilizacion estética en el ambito de la formacion
integral humanista. Para esto es importante ubicar y establecer
desde donde parten estas relaciones epistémicas, vinculadas al
centro de la mision de la Ibero Puebla y, principalmente, al Area
de Reflexion Universitaria (ARU), la que desde sus origenes
epistémicos abraza la formacion integral humanista de todos
aquellos que ingresan a esta universidad.

Partamos de aquello que en esta area se ha establecido como
mision:

El Area de Reflexion Universitaria, como espacio curricular de
todos los programas de licenciatura, contribuye con el método
ignaciano a la formacion humanista integral de los estudiantes,
proporcionando los recursos necesarios para que €stos sean
capaces de analizar la realidad y reflexionar de manera funda-
mentada y critica las experiencias y concepciones personales
sobre ellos, los demas, el entorno y la Trascendencia en aras
de una sociedad mas justa y solidaria.'

En este sentido consideramos necesario hacer una reflexion
sobre un recurso fundamental en tanto su diferencia fundante
en la experiencia del ser humano, el arte; evidentemente, esto
no es restrictivo de nuestra universidad, sin embargo en ella

! Portal de la Universidad Iberoamericana Puebla, Area de Reflexion Univer-
sitaria. http://www.iberopuebla.edu.mx/micrositios/ARU/default.asp
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se encuentra un ambito de cultivo ampliamente favorable para
revalorar las epistemes axioldgicas que intentaremos develar
en aras de una apuesta por el arte en una época convulsionada.

En sentido interno y para efectos de la agenda institucional
de la Ibero Puebla se establece en el rubro de Investigacion y
Transformacion Social “...promover y consolidar las lineas de
investigacion mas convenientes, ademas de vincularlas con los
programas académicos de licenciatura y posgrado y fomentar
su interdisciplinariedad™, y en el de Identidad y Formacion
Integral ““...formar personas competentes, criticas, creativas y
comprometidas’™ desde donde debemos asumir que en los tiem-
pos y realidades actuales, se requiere dar pasos que conduzcan a
la generacion de las mejores consideraciones para el desaprendi-
zaje de estructuras que nos amarran cultural e ideologicamente
y que evidencian la urgente accion autopoiética y simbidtica
con la otredad, y es aqui donde particularmente la institucion
universitaria tiene un gran compromiso emancipatorio.

Para atender ese compromiso se requiere de una formacion
académica a nivel docente y estudiantil, donde sea la propia
universidad la que facilite los procesos necesarios para una
apropiacion transversal de una sensibilizacion estética, reper-
cutiendo ampliamente en la comunidad interna y externa de la
universidad. Esto se vincula fuertemente con la episteme insti-
tucional por la transformaciéon desde el compromiso social, ya
que en éste, se establece que: “...debera mantener su posicion
critica frente a las injusticias, ofreciendo en todo momento un
planteamiento propositivo de alternativas viables, consistentes
y congruentes...”,* mas aun, en el rubro referente a las alianzas
estratégicas, se indica que “...se buscara la incidencia inmediata
del quehacer universitario, la acciéon real de la Universidad y su

2 Triptico de la Universidad Iberoamericana Puebla que presenta de forma
sintética la Agenda Institucional 2020. Se refiere en: http://www.iberopuebla.
edu.mx/2020/

3 Ibidem.
4 Ibid.



relacion con otros actores sociales, publicos y privados, para
la transformacion social’®, de ahi nuestra consideracion sobre
la re-estetizacion sensible del mundo contemporaneo, como
propuesta vital y urgente, dando a conocer como es que esto es
posible, para cambiar paradigmaticamente la concepcion socio
ambiental y politico cultural del arte con la que histéricamente
se le vincula, pero sin vislumbrar en el horizonte valoral al que
éste facilita acceder.

Sirvan estas referencias anteriores para establecer una so-
ciedad que se encuentra en la urgencia de hacer algo ante un
mundo convulsionado y lleno de comportamientos cada dia mas
tendientes a la barbarie, no s6lo por su grado de deshumanismo,
sino por su perversidad originaria, en tanto practicas teatrales
para el beneficio comun o personal y, por otro, lado una evidente
y urgente mediacion cultural, que tome lo mejor del ser humano
y desde ahi reformular sus propias estructuras.

Esto no es facil y se requiere de un gran paso, mismo que
en este texto presentamos apenas como un primer esbozo de
aquello que puede representar un trabajo vinculado a la propia
Pedagogia Ignaciana, a la Cura Personalis y, como refiere
Corbi, a un interés, desapego y silenciamiento desde la consti-
tucion de proyectos axiologicos colectivos 'y de lo que él llama
cualidad humana y cualidad humana profunda. De esta forma,
estructurar argumentos sobre la pertinencia urgente de una sensi-

3 Tb.

¢ Maria Corbi es un epistemologo con amplia trayectoria en la que ha estable-
cido un trabajo profundo sobre el silenciamiento. Ha dedicado su trabajo al
desarrollo de la epistemologia axioldgica y al de la cualidad humana profunda.
Es importante citar a Maria Corbi dado que en sus obras se vislumbra y anota
la posibilidad del arte, no obstante que Corbi no desarrolla con mayor pro-
fundidad el tema dando por hecho que en éste se posibilita una epistemologia
axiologica y el desarrollo de la cualidad humana profunda. De esta forma,
solo establecemos fenoménica y hermenéuticamente puntos de contacto con
la epistemologia axioldgica corbiriana y con lo que ¢l llama la cualidad hu-
mana profunda, ya que hay una parte en el arte que esto es justamente lo que
se libera y posibilita.
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bilizacion estética desde estas bases tedricas en una universidad
que cuenta con una pedagogia propia, que dicho sea de paso no
necesariamente se conoce y aplica, es de interés estratégico.
Cabe referir que en sus cinco pasos o0 momentos, el método de
la Pedagogia Ignaciana: contexto, experiencia, reflexion, accion
y evaluacién, se establecen como una estructura solida, sin
embargo consideramos que estos pasos requieren de variables
clarificadoras que se adapten a nuestros tiempos desde el punto
de vista de las condiciones estructurales en las que la persona
se encuentra, dependiendo de su propia realidad, que en mayor
grado es alienante, por consiguiente, el primer paso que se refiere
a la contextualizacion hay que repensarlo en tanto no es una
contextualizacion natural, por llamarle de alguna forma, es decir,
que en la cultura actual, donde prevalece el ego, el consumo, la
desigualdad, etc., es muy significativo el proceso desde el cual
la persona humana puede experimentar y reflexionar su propia
experiencia, abriendo paso a cuestionar todo aquello que la
condiciona cultural e ideologicamente, y como desde este cues-
tionar dicha experiencia, en tanto contexto determinado, puede
y necesita de instrumentos para el desaprendizaje-aprendizaje
que lo sensibilicen a su propia existencia, a su trascendencia, a
su propio y personal silenciamiento actante y al encuentro con
lo espiritual, con lo absoluto.

La re-estetizacion sensible de la sociedad representa el fend-
meno que, consideramos, posibilita al sujeto confrontarse desde
sus emociones e interpretaciones internas y externas, desde ex-
periencias impensables que pueden ubicar y orientar su propio
existir desde aspectos inimaginables. De ahi la consideracion y
busqueda por consolidar uno de “los dinamismos fundamenta-
les del ser humano, el de la creatividad”,” en tanto que cuando
se es creativo se encuentran posiciones de certidumbre ante lo
complejo y la sensibilizacion estética facilita la certidumbre por
posibilitar no sélo el autoconocimiento sino conocer lo externo,

" Villegas, Patricia (2012). El Hombre: dinamismos fundamentales. México:
Universidad Iberoamericana.
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la otredad, de maneras innovadoras y por medios que atafien
directamente a nuestros sentidos y emociones; la sensibilizacion
estética nos da certidumbre ante situaciones que no se explican
facilmente por otros medios.

En el arte, como planteamiento epistémico axioldgico para
esa re-estetizacion del mundo, podemos encontrar uno de los
pocos caminos que en la actualidad fortaleceran la posicion
de la persona humana, en tanto apertura lucida de si misma al
mundo y a la alteridad, dotandola de una revaloracién por lo
propio, es decir, por las competencias y el pensamiento critico,
creativo y comprometido, que laten en su interior por ser parte
de su cualidad. La sensibilizacion estética puede asi incidir en
la persona, en la comunidad y en sus acciones en el mundo. Si
una persona o comunidad, gracias a su encuentro con el arte se
entiende sensible, humana, integral, puede entonces transformar
la realidad, comprender su trascendencia y la pertinencia de sus
acciones en el mundo, lo cual implica la confrontacion de las
estructuras de aprendizaje alienantes e historicas que vienen
operando y limitando nuestros campos interculturales de accion.
Por eso es necesario un desaprendizaje que reivindique la sen-
sibilidad solidaria de nuestro aprendizaje.

En su articulo “Arte y Conocimiento...”, Therese Kaufmann®
sustenta como en la actualidad, desde un capitalismo posfordista,
los productores culturales adquieren su valor en tanto éste ““...es
creado gracias a las actividades creativas, intelectuales, comuni-
cativas, relacionales y afectivas”,’ reflexion que tiene interés para
el sustento de lo que pretendemos estructurar en este trabajo, ya
que presenta una dualidad de sentido, como podemos observar
en el siguiente esquema.

¢ Kaufmann, Therese (2011). Traductor: Raul Sanchez. Arte y cono-
cimiento: rudimentos para una perspectiva descolonial. Mayo 2015.
Disponible en: http://eipcp.net/transversal/0311/kaufmann/es

? Ibid.
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Esquema 1
Dualidad del arte

Consumo estético
Mercado
Industria
Control
Sometimiento

Arte Sensiblizacion

Lo invisible
Espiritualidad
Tr. d 1 Confronta
(Liberadora) Re aprendizaje
Facilita la CHP

Elaborado por José Valderrama.

En una sociedad consumista, violenta y alienada, en la cual
la corrupcion ha penetrado de forma estructural en gran parte de
los sistemas que regulan las actividades humanas, es claro que
contamos con fuertes necesidades para modificar espitémica y
axiolégicamente esa estructura, y esta modificacién no puede
venir como contraposicion de ella, son dos caras de la misma
moneda: el arte como posibilidad y el arte alienado y alienante.
Cuando hablamos de arte es bien sabido que el término, para la
mayoria de las personas, se intuye e interpreta abierta y condi-
cionadamente. Therese Kaufmann refiere: “la capacidad creativa
para afrontar y comprender la realidad”,'” pero habria que decir
también que el pensamiento profundo es un proceso intelectual
desde el cual se requiere de una propia metodologia para com-
prender como es que el arte dialoga y establece una comunicacion

1 Ibid.
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con su interlocutor. De ahi nuestra consideracion esencial por lo
invisible, en tanto el arte posibilita un conocimiento que apela
axiologicamente a nuestro ser mas profundo.

Lo sensible adquiere relevancia en tanto es un asunto de las
capacidades relacionales y afectivas del ser humano. Kaufmann
refiere que en la Unidn Europea, las politicas culturales y edu-
cativas se estructuran para una “economia mas fuerte basada en
el conocimiento”.!" En ese sentido habria que matizar que en
nuestra sociedad del conocimiento, el arte puede ser elemento
para humanizar e integrar a la humanidad y que no es comtin esa
vision para ciertos intereses; particularmente sabemos que en la
actualidad arte y conocimiento establecen conexiones que han
abierto nuevas posibilidades estéticas. Aqui es importante hacer
una breve pausa para evidenciar que el arte no representa auto-
maticamente esa opcion de re-estetizacion sensible del mundo,
ya que en éste se repiten los mismos esquemas y procesos de
control y corrupcion que suceden en la sociedad, por tanto hay
que hacer una distincidn del tipo y condiciones artisticas que no
representen una alienacion al sistema, sino su desaprendizaje.
Condiciones que se constituyen como posibilidad creativa de
resistencia, coherencia social y creatividad para detonar episte-
mes ético/sociales que articulen la viabilidad del futuro humano
en un sistema bioldgico y simbidtico.

En la Ibero Puebla, el ARU establecio una estructura curricular
basada en cinco asignaturas, dos de ellas de cardcter inico para
abordar aspectos estructurales en la formacion de los estudiantes.
La primera es Ser Persona y la segunda es Etica de la Profesion;
las otras tres materias estan estratégicamente distribuidas en tres
ejes de formacion: Culturas y Construccion de Sentido, Apertura
a la Trascendencia y Dilemas Eticos de la Convivencia Huma-
na; en todas ellas podemos decir que se pretende dar un cuerpo
de pensamiento tedrico-practico que dé sentido existencial y
trascendental a los estudiantes desde cualquier programa aca-
démico que estén cursando. Esto sucede principalmente porque

b,



a la estructura de esta area le atafien aspectos epistémicos del
ser humano inherentes al sujeto mismo, que buscan fortalecer y
rescatar factores afectivos, creativos, intelectuales y sensibles
que re-dimensionen el interés por la alteridad, es decir, sujetos
abiertos al cambio, a la incertidumbre y a la creatividad constan-
te, lo cual no puede darse sin la reconsideracion de sensibilizar
a ese sujeto. En ese sentido, el arte desde su posibilidad de sen-
sibilizar emocional y estéticamente adquiere valor en tanto sus
capacidades invisibles detonan en el interior de la persona una
resistencia social, comunitaria e integradora, como veremos mas
adelante. Para esto, primero debemos asumir el sometimiento
de nuestras sociedades al mundo estetizado y como desde éste,
la sociedad ve limitada su capacidad creativa y evolutiva desde
una cultura occidental que ha estetizado nuestras aspiraciones y
deseos, limitando nuestra accion personal y colectiva.

En el ambito académico, la estetizacion es usada ampliamente
por todas las disciplinas y lo hacen todos aquellos que utilizan
materiales audiovisuales. Es de observarse que la mayoria de
los académicos usan estas herramientas visuales y estéticas para
facilitar el aprendizaje de sus estudiantes. Ante esto podemos
dejar en claro que hay una fuerte estetizacion que hace uso del
manejo de informacion estética, porque ésta facilita su visuali-
zacion en los cursos, y que gracias a dicha estetizacion se logra
establecer, en primera instancia, una plataforma de dialogo con
los estudiantes. Es interesante que no siempre queda claro para
los académicos cuales son aquellos elementos estéticos que usan,
ni como asimilarlos y leerlos justamente desde lo estético. Asi,
encontramos casos donde se usa mas el material estético, para
facilitar la comprension desde aspectos estrictamente tematicos
empleados en clase; esto evidencia y detona oportunidades para
la comunidad académica en general si establecemos que hoy
vivimos en un mundo altamente estetizado bajo reglas de con-
sumo que, en algunos casos, pueden ignorarse y en otros, casi
desde los hitos de mercado hasta la incontable multiplicacion de
productos y servicios —donde practicamente todo esta estetizado
para cumplir su objetivo, que como ya referimos, es principal-

[16]



mente perpetuar el consumo— pueden representar un dilema en
el manejo de materiales y recursos estéticos.

Tanto los dilemas éticos y el sentido de trascendencia del ser
abordan epistémica y axioldogicamente aspectos culturales que
dan sentido al ser humano y, en todos los casos, es necesaria la
identificacion seria y metodologica de aspectos estéticos que
posibiliten una reflexion y teorizacion adecuada a la sociedad
del conocimiento y de su estetizacion alienante. Por esto plan-
teamos la comprension de una re-estetizacion del modo en que
leemos y codificamos el mundo, comprendiendo la dimensién
estratégica y la coherencia estructural y ética que ello representa
en la incidencia y sentido de vida de una comunidad universitaria
que puede repercutir en la emancipacion social.

Explicaremos como gracias, a nuestra lectura estética, com-
prendemos aspectos de nuestra propia autocomprension y de la
comprension del mundo, aquello que en primera instancia nos
causa una reaccion emotiva, sea ésta agradable o desagrada-
ble. De ahi todos aquellos estudios que abordan y explican la
inteligencia emocional, por consiguiente, ;cémo no vincular a
estas posiciones el sentido de la Cura Personalis y la Pedagogia
Ignaciana?, ambas desde su accionar laico.

El sentido e importancia de una sensibilizacion estética para
la re-estetizacion del mundo en la formacion integral humanista
adquiere valor y urgencia no solo por acercar a la comunidad a la
lectura y comprension de los aspectos antagonicos de lo “bello”
en un mundo en crisis, sino también como campo de multiples
acciones de resistencia y cohesion social, donde lo estético —atn
sin comprenderse, en algunos casos— es usado para enfatizar emo-
ciones que tocan el lado sensible de las personas y gracias a esto
se detonan cambios importantes en la sensibilidad, que facilitan
el pensamiento y comprension de procesos complejos desde los
cuales no solo se generan métodos innovadores, didacticos y
pedagogicos, sino también la postulacion de nuevas formas de
comprender y comprenderse en el mundo, gracias a la valoracion
de lo sensible desde una estética no alienante y sometida, es decir,
desde el arte y sus inimaginables posibilidades.

[17]






RE-SENSIBILIZACION ESTETICA

Las profundas desigualdades en el mundo operan bajo sistemas
sectarios y perversos. En nuestra sociedad del conocimiento,
la creatividad de los individuos en mayor medida se ha usado
como estrategia para someter, por un lado, y, por otro, para
sobrevivir e insertarse en el sistema capitalista, mercantil y
consumista. En ese sentido, la creatividad ha respondido como
ese instrumento de sobrevivencia al facilitar la integracion en los
sistemas de produccion, distribucién y consumo para las mismas
industrias culturales. A su vez, éstas basan su subsistencia en la
industrializacion y la comercializacion de productos culturales,
por tanto la cultura y sus productos son tomados como mera
mercancia, alienandose al sistema. Asi, la creatividad en mayor
medida termina por ser y estar distante de planteamientos sig-
nicos, solidarios e incluyentes, es decir, no alienados al sistema
capitalista occidental.

Las industrias culturales generan sus propias perversiones
y someten a sus intereses cualquier tipo de manifestacion
cultural cuando ésta es rentable. Como ejemplo tenemos los
planteamientos urbanos y arquitectonicos alienados que tra-
ducen en hitos globales sus materialidades espaciales, conso-
lidando la arquitectura de autor y la especulacion del espacio
y el territorio como mercancia. Otro ejemplo de esto pueden
ser las religiones que no han sido capaces de dar respuestas a
las profundas desigualdades sociales y también han utilizado
al arte y la estética para mitificar antropoldgicamente su propia
perspectiva; ni qué decir de la politica que periddica y siste-
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maticamente termina por estetizar a la audiencia por medio de
multiples y creativas seducciones.

Por otro lado, esa creatividad ha sido usada en la historia para
consolidar simbolicamente todo aquello que nos constituye de
manera axioldgica y, sin embargo, hay que cuestionarse por qué
esta creatividad ha dejado, en la mayoria de los casos, de ser esa
herramienta axiologica que dispone de estrategias como el arte,
para estructurar una simbolizacion, trasgresion y posibilidad de
pensar y crear una realidad diferente, de mitificar nuevamente,
sobre todo si pensamos que en cualquier caso, el ser humano
desde sus sentidos y emociones, interpreta e intuye para crear
esa realidad; el ser humano es capaz de dominar y dominarse
para sobrevivir en las 16gicas actuales desde un modelo de pro-
duccidén y consumo, restringiendo su epistemologia emocional.

Al respecto, es necesario referir lo que dicen Lipovetsky y
Serroy:

Lo que se moviliza ante nuestros ojos es un universo de
superabundancia, de inflacion estética: un mundo transesté-
tico, una especie de hiperarte donde el arte se infiltra en las
industrias, en todos los intersticios del comercio y de la vida
corriente. El dominio del estilo y la emocion pasa al régimen
de “hiper”: esto no quiere decir belleza perfecta y consumada,
sino generalizacion de estrategias estéticas con fin comercial
en todos los sectores de las industrias del consumo'?

Por eso consideramos fundamental una re-estetizacion que dé
evidencia de como se dejaron de considerar algunos aspectos
del arte que son, diriamos nosotros, fundamentales en la cons-
truccion axiologico/epistémica de la sociedad y del individuo,
para convertirse en instrumentalizacion del sujeto sin sentido.

[...]Jun hiperarte también en el que ya no se simboliza un
cosmos, en el que ya no se expresan relatos trascendentes, ya

12 Lipovetsky, Gilles y Jean Serroy (2015). La estetizacion del mundo. Bar-
celona: Anagrama: 21.

[20]



no es el lenguaje de una clase social, sino que funciona como
estrategia mercadotécnica, activacion del valor de distraccion,
juegos de seduccion continuamente renovados para captar los
deseos del neoconsumidor hedonista y aumentar el volumen
de negocios de las marcas. Henos, pues, ya en el momento del
estadio estratégico y comercial de la estetizacion del mundo.
Después del arte para los dioses, el arte para los principes y el
arte por el arte, 1o que triunfa ahora es el arte para el mercado'

Para las complejas realidades que estamos viviendo, ;qué
habria de esperarse del arte?, ;es real que éste, supuestamente,
no se cifie a estructuras?, ;es real que representa un ejercicio
pleno de libertad? No podemos negar que en sus epistemias el
arte interactua de forma subjetiva e intangible posibilitando
fenomenos trascendentales, individual y socialmente hablando
que reivindican su ser espiritual a la persona humana. Cémo
considerar una re-estetizacion sensible para incrementar una
resistencia creativa ante la violencia socioambiental que cada dia
llega mas a nuestra inmediatez; las imagenes se difunden viral-
mente y nuestra estética de la violencia engendra mas violencia
y termina por asumirse como una cotidianidad. En paises ase-
chados por las luchas del narco, el desmembramiento es un acto
cotidiano y el estupor y consternacion de estos actos paraliza.
No contamos con las estructuras y sistemas éticos y ambientales
que soporten la contencion de la descomposicion social, de la
pobreza e injusticia, hoy la dignidad humana esta privatizada;
nacer en un pais o en otro, nacer en una region o en otra, nacer
en un grupo social o en otro, pareciera ser el derrotero historico
de una humanidad desmembrada. La solidaridad humana y la
conciencia simbidtica con el otro y con lo otro se dejo de lado
sublimando al individuo egocentrista, consumista ¢ inconsciente
ante la viabilidad del mundo, ante su propia viabilidad.

En la actualidad, la sociedad se ha visto en la necesidad de
poner temas antes impensados, que la descomposicion social

13 Ibid.

[21]



los apunta como prioritarios en la agenda; ésta depende de las
circunstancias y prioridades que en cada grupo social se estable-
cen por ciertos grupos jerarquicos, sean econoémicos, culturales
o politicos, y que, dependiendo de su realidad y circunstancia,
condicionan temas desde su representacion y vision pragmatica
de intereses particulares que responden a sistemas de consumo
capitalista. En otros casos, los mas, pero sin poder, estructura y
estrategia, representan la busqueda a partir de bases coherentes
ante las diversas realidades, y es justamente aqui desde donde
repensar la necesidad del arte y, por consiguiente, de la estética,
lo consideramos clave ya que particularmente en este segundo
bloque tematico es que observamos sendas preocupaciones
transversales por asuntos espirituales, medioambientales y exis-
tenciales, por actualizar y adecuar la mas pertinente version de
los derechos humanos en el mundo, o por reflexionar en razon de
qué y cdmo se pueden establecer parametros éticos en nuestras
sociedades alienadas. Mas atn, habria que referir en razon de
esas transversalidades epistémicas ante las distintas realidades,
cuales pueden ser las estrategias y las acciones mds pertinen-
tes para intentar estructurar un mundo mas justo y solidario a
sabiendas de que esto no podra darse en un mundo insensible.
Es importante referir que en cualquier caso pretendemos no
cometer el pecado académico de la teorizacion, intentaremos
enmarcar la problematica de una estetizacion alienada ante la
urgente necesidad de crear lo que Corbi llama proyectos axio-
logicos colectivos.'* Al final, la intencion es llevar el campo de
la experiencia estética y la accion creativa por medio del arte, a
una desalienacion de éstas, y para eso intentaremos abordar un
planteamiento epistémico/axiolégico de la praxis artistica con-
temporanea, con el fin de trascender lo que Lipovetsky refiere
de la estetizacion del mundo, y de alguna forma enriquecer el
planteamiento desde lo que consideramos urgente: la puesta en
valor por una re-estetizacion del mundo, por tanto, la propuesta

14 Corbi, Maria (2013).La construccion de los proyectos axioldgicos colectivos:
principios de epistemologia axiologica. Barcelona: Bubok Publishing S.L.
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axiologica de la necesidad de una transversalidad del arte en la
actualidad que plantearemos mas adelante.

Esquema 2
Realidad y desaprendizaje

Ideologias
Culturas
Tradiciones
Sentido *
de vida Egos
Miedos
*
Parilisis
Conformismo
*
Realidad Alineamientos
Corrupcioén
Ausencia de ética
Revaloracién
Desaprendizaje Responsabilidad
Conciencia
Accibén
D L)
Nueva Solidaridad
axiologia Simbiésis
Autopoiesis
Silenciamiento
CHy CHP

Elaboracion: José Valderrama. Anotamos en la nueva axiologia los referentes
tedricos de autores como Corbi, Boaventura, Maturana, Ricoeur, entre otros,
una consonancia con la accion final de la Pedagogia Ignaciana.

Es claro que el modelo occidental perme6 las necesidades e
instintos basicos del ser humano, de manera que a través de los
objetos detond una imperiosa necesidad de consumo con la ilu-
sion de seguridad, estatus y pertenencia, que termind por falsear
nuestro sentido de libertad y por tanto nuestra espiritualidad.
Al final, para esta estructura de consumo y desigualdad no hay
limites, la sociedad en general quiere mas y mas, sin saber por
qué, y en esta inconsciencia personal y colectiva se mantiene
un malestar continuo, una insatisfaccion existencial que so6lo
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encuentra paliativos en el circulo del inconsciente colectivo
inmediato y de los objetos mercantiles, que lo distraen de si
mismo y de la otredad, por tanto de su alteridad. De esta forma,
el ser humano se mercantiliza a si mismo y entra en el esquema
alienante, no evoluciona, es un producto mas de una sociedad
esclavizada.

Todo gira en esta logica, las inercias laborales y sociales es-
tablecen sus metas de consumo en y desde un mundo estetizado,
cegando asi su sed de sentido. De esta forma, el desasosiego
general persiste y pareciera que seguira persistiendo, porque asi
nos mantienen desarticulados. Zizek refiere esto como la premisa
de su libro Viviendo en el final de los tiempos, donde plantea
que: “el sistema capitalista global esta aproximandose a un apo-
caliptico punto cero. Sus ‘cuatro jinetes’ estan formados por la
crisis ecoldgica, las consecuencias de la revolucion biogenética,
los desequilibrios dentro del propio sistema (los problemas de la
propiedad intelectual; las luchas que se avecinan sobre las mate-
rias primas, los alimentos y el agua) y el explosivo crecimiento
de las divisiones y exclusiones sociales”.!* Por supuesto, a esto
habria que aumentarle las patologias locales especificas que se
desarrollan por ésas y otras causas, y que dejan fuera de control
a comunidades enteras en todas latitudes.

Efectivamente, ante estas realidades, pareciera ser que no
hay posibilidad, que no hay nada que inventar, pero la insos-
tenibilidad de este modelo es clara, por lo que es estratégico
hacer el planteamiento de que si no somos capaces de articular
nuevas transversalidades epistémico/axiologicas, no podemos
revertir estas realidades y, por tanto, no seremos capaces de dar
viabilidad a nuestra existencia desde la realidad actual. Arthur
D. Efland nos sitia de igual forma y anota: “Otro aspecto que
debe formar parte de cualquier estudio sobre las artes son las
diversas concepciones de realidad, por lo que entiendo un sis-
tema general de creencias o un tipo especial de conciencia que

15 Zizek, Slavoj (2012). Viviendo en el final de los tiempos. Madrid: Akal: 8.
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caracteriza una época particular”.' En este sentido no pareciera
dificil referir que nuestro sistema actual de creencias nos dota
de una conciencia colectiva acorde y coherente para resolver las
terribles desigualdades que hemos referido; las creencias estan
condicionadas por el mercado y éste caracteriza las conciencias
colectivas de tal forma que hoy éstas compiten deslealmente
unas con otras desde creencias religiosas, ideoldgicas, politicas
y culturales. Pero es solo eso, una competencia sin sentido desde
la cual, evidentemente, no se pretende plantear soluciones indi-
viduales o colectivas, menos de indole epistémico/axioldgicas.

En la sociedad del conocimiento, donde practicamente todo
es de caracter efimero y virtual, el producto de la creatividad
humana termina principalmente por comercializarse. La creacion
artistica, desde sus diversas disciplinas, trabaja para el aparato
consumista industrial y subordina el resultado estético de cual-
quier practica artistica al consumo. Asi, las manifestaciones
artisticas, en lo general, estan siendo alienadas y pasan a formar
parte de las industrias culturales, el arte ya no representa un
medio invisible para interpretar la realidad, para cuestionarla; la
sociedad se ha cansado del arte mismo, porque no lo comprende
o0 porque éste también se ha alienado, ya no es capaz en muchos
casos de formular preguntas e inquietudes que muevan el espiritu
de las personas. Tan s6lo pensemos en las multiples expresiones
artisticas que “denuncian” la violencia de nuestro mundo con-
vulsionado y que lo hacen por medio de imitar y expresar mas
violencia, logrando asi un desinterés y desaliento por la accion
propia del arte y también por la accion interna del individuo vy,
por tanto, por la acciéon comunitaria ante tal tragedia.

De esta forma estimamos que la clave esta en la articulacion
entre espistemias axiologicas, la transversalidad del arte y una
reestetizacion del mundo como teorias y soportes cientificos
que nos faciliten el acceso a la accidn y emocion conjunta en un
tiempo y momento especifico, para alterar la pasividad sedante

1 Efland, Arthur (2002). Una historia de la educacion del arte. Barcelona:
Paidos: 21.
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actual. Zubiri, cuando referia sus tres formulaciones sobre la
realidad decia que, hay que “hacerse cargo de la realidad, encar-
garse de ellay cargar con ella”.!” De ahi estas consideraciones por
el arte nos facilitan elaborar planteamientos transversales que,
al pasarlos por el tamiz zubiriano, deberian adquirir claridades
casi metodologicas de por donde planear esto en las diversas
realidades.

De tal manera que el proposito de este trabajo no es solamen-
te evidenciar y establecer estas vinculaciones y articulaciones
epistémico/axiologicas para potenciarlas hacia el fortalecimiento
de su impacto transversal, sino referir el como es que nada de
esto basta, si no se comprende que estas teorizaciones tendran
repercusion para “hacerse cargo de la realidad”, sin que se dé
previamente un estado de lo que llamaremos re-sensibilizacion
estética que mediara en nuestra manera de interactuar e inter-
conectar ante esas realidades.

El postulado aqui es el arte, pero el asunto es mas complejo
de lo que podemos pensar, ya que en nuestro mismo postulado
se observan perversiones y condicionamientos que deberemos
esclarecer, no solo para evidenciar el como y el porqué consi-
deramos que el arte es una herramienta poderosa, sino también
por qué en el arte estan impregnadas las mismas y terribles
circunstancias de la vida y de nuestro tiempo. En ese sentido,
la realidad del arte es reflejo de las diversas realidades y, sin
embargo, se advierten epistemias fenomenologicas del arte que
pueden representar la urgencia de su planteamiento estratégico
como premisa transversal en la sensibilizacion y desaprendizaje
necesarios.

Cabe aclarar que este planteamiento no centra sus esfuerzos
per se en establecer necesariamente una nueva categoria en
el contexto de la teoria o filosofia del arte, sino que al menos
representard una aventura hacia la categorizacion de conceptos

7 Fernandez, Font, Fernando, S.J. (2015). “Ignacio Ellacuria, Filésofo y Rec-
tor”. En J. Hernandez y G. Carifio (comps.). El Rector mdartir: p.24. México:
Universidad Iberoamericana Puebla.
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diversos que permitan esclarecer una posibilidad ante las terribles
realidades contemporaneas.

Para lo anterior serd importante intentar esclarecer las siguien-
tes preguntas: /por qué pensar en el arte? ;Por qué el arte tiene
ese velo de grandeza? ;Por qué al rol del artista se le atribuye
cierto poder social? ;Es posible concebir el arte como un ins-
trumento didactico pedagogico transversal?

En sentido estricto, consideramos que por la estructura epis-
témica del ser humano, desde su corporeidad y su inteligencia,
es posible interpelarlo no sélo intelectual o sensiblemente, sino
desde una re-sensibilizacion por medio de la creacion de va-
lores axioldgicos individuales y colectivos acordes a nuestros
tiempos, capaces de articular y recuperar tecno-ciencias, saberes
contemporaneos y saberes bioculturales, contemporaneos y an-
cestrales. Veamos pues si por este medio podemos aportar para
esa construccion epistémico/axiologica coherente y urgente.






EPISTEMES DE SENTIDO Y DEL ARTE

Una vez referido el velo de misterio y prestigio que guarda el arte,
develaremos dos aspectos fundamentales en esta reflexion que
permitiran clarificar desde donde surgen inquietudes epistémicas
del fenémeno artistico, y desde donde éstas adquieren valor, en
y para una cultura contemporanea. Para esto, el libro de Arthur
D. Efland, Una historia de la educacion del arte, nos dara ciertas
luces al respecto, sobre todo para establecer lo que desde nuestro
punto de vista representa una situacion perversa y controversial
en el arte contemporaneo. Daremos nuestro parametro sobre si es
real o no la integracion del arte en la ensefianza, en la formacion
y en la educacion actual.

Es bien sabido que historicamente el artista siempre ha tenido
un sesgo desde un perfil social especifico, al que se le asocian
habilidades y capacidades singulares. S6lo para evidenciar esto,
recordemos que sus capacidades no necesariamente radicaban
en la posibilidad econdémica de quien lo practicara, en tanto su
grupo social y de relaciones le asegure un estatus, sino también
se le ha considerado “elitista”. Recordemos que al arte y al
artista solia atribuirsele un halo de misterio, educacion, nivel
intelectual, prestigio y en ocasiones hasta de moral, se les re-
servaba privilegios en tanto sus capacidades, talentos unicos y
especiales. En nuestra época esto ha cambiado hasta el punto
de que cualquier ser humano que comprenda minimamente los
avatares del mercado del arte, puede exponer sus “obras de arte”
sin mediar sentido alguno. No todos los que practican el arte
son artistas. La consideracion significativa del arte hoy se ha
fusionado en una banalizacion de las necesidades expresivas,
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encontrando en mayor medida una ambigiiedad interpretativa y
desinterés generalizado; lo simbdlico se ha banalizado.

En la actualidad la educacion del arte se da inmersa en pa-
tologias sociales, que en su mayoria ingenuamente se alienan
al sistema, y proceden a establecer horizontes desde los cuales
los principios artisticos son trastocados por su propia capacidad
multiforme y terminan por disolverse en esas diversas realidades,
pero es una disolucion que, desde nuestro punto de vista, acaba
por anestesiar los efectos trascendentales del arte en la vida y
en la historia del hombre.

Si tomamos una instantanea actual del arte, al final del dia,
casi siempre resulta un producto mas del mercado y termina
por ser un aspecto mas de nuestra realidad vulnerable. Esto se
presenta porque en las sociedades actuales, resultado de la co-
lonizacion de la industria y el consumismo contemporaneo, los
espacios para un arte transversal se ven relegados debido a que
no se les considera rentables, y los creadores artisticos, durante
muchos afios, han tenido que sobrevivir en las subculturas de
lo alternativo. Los beneficiados por parte de los organismos
gubernamentales son pocos y responden mas a las llamadas
industrias culturales; de esta forma, al arte debe ser considerado
como estructura alienada del propio sistema. Sobre las industrias
culturales cabe referir que, a lo largo de la historia, han ido sur-
giendo y acomodandose a los valores e intereses de mercados
desde sus propias politicas culturales.

Después de las anotaciones anteriores, debemos aclarar que
no nos toca hacer una historiografia del arte y de las industrias
culturales, pero si marcar esos hechos y circunstancias historicas
que pusieron las bases para la estructura contemporanea del arte
como producto del mercado. Arthur D. Efland refiere: “Las artes
no constituyen reinos autonomos de actividad, ajenos a la influen-
cia del contexto social”'®, por tanto, en relacion con momentos
especificos de la historia del arte debemos repensar abiertamente
como este tipo de afirmaciones pueden no ser ciertas si conside-

18 Efland, Arthur, op.cit : 20.



ramos otros contextos y momentos historicos, ya que si esto lo
adecuaramos al analisis que hacemos con relacion a quehaceres
autonomos como los del zapatismo en Chiapas, podriamos ver
que es justamente en su autonomia, donde dicha actividad cobra
sentido. Hoy esto lo observamos en diversos ejemplos donde las
culturas subsisten en cierto aislamiento.

El arte, a lo largo de la historia, tomd un papel trascendental
de significacion y simbolizacion de la realidad, ha respondido a
la época en turno generando productos culturales y simbolicos
que proyectan a las sociedades, dandoles historicidad de sentido y
causa. En la actualidad sigue siendo asi, de esta forma la funcion
del arte se determind en mayor medida por la misma necesidad
de subsistencia de los diversos actores que a ¢l se vinculan. El
ejemplo de esto lo encontramos en los museos.

Hoy, las naciones buscan, a modo de receta, que en sus ciuda-
des se establezcan museos de marca con arquitecturas de autor.
Esto genera un polo de atraccion y consumo que garantiza una
movilidad turistica y el desarrollo de estrategias paralelas que
benefician a ciertos sectores.

En este sentido lo subjetivo y lo objetivo, en torno a la situa-
cion historica y especifica del arte, ha adquirido particularidades
evolutivas, “todo arte esta condicionado por el tiempo y repre-
senta la humanidad en la medida en que corresponde a las ideas
y aspiraciones, a las necesidades y esperanzas de una situacion
historica particular”.' El arte en nuestro tiempo, con sus estruc-
turas sociales, aparatos de control y difusion, se adaptaron al
consumismo y se alienaron para subsistir. No tuvieron la vision
de que podian replantear la realidad de otra forma, aun cuando
es evidente que algunos artistas si la tuvieron.

Ernst Fischer, en su libro La necesidad del arte, apunto sobre
éste que: “su funcion actual consiste en clarificar las relaciones
sociales, en iluminar a los hombres en sociedades cada vez
mas opacas, en ayudar a los hombres a conocer y modificar la

1% Fischer, Ernst (1999). La necesidad del arte: Barcelona: Altaya: 11.
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realidad social”? (Fischer, 1999). Veamos como podemos con-
textualizar hermenéuticamente estas consideraciones de Fischer
para comprender la utilidad y necesidad del arte. Por un lado
tenemos un aparato artistico complaciente y alienado y, por otro,
un quehacer creativo, amplio y abierto que muchas veces pasa
inadvertido para las mayorias.

En la sociedad del conocimiento, el flujo de informacion es
inimaginable, existe informacion diversa, dispersa y de multiples
niveles de calidad y veracidad pero, ;como este horizonte de
informacion puede dar pautas coherentes de enriquecimiento
social? Al parecer, el conocimiento actual no termina atn de
cohesionar y de posibilitar la construcciéon de un mundo mas
justo y solidario, no clarifica el sentido de relaciones sociales,
las diversifica en multiples posibilidades que pueden ser alie-
nantes o liberadoras, en ese sentido la posibilidad del arte esta
en esa liberacion, pero no para todos es claro como sera capaz
de aportar algo epistémica o axioldgicamente, sin embargo es
insoslayable su poder invisible de sensibilizar y generar cono-
cimiento. Recordemos lo que Corbi anota desde la diferencia
de la dimension relativa y la dimension absoluta, y como el arte
puede facilitar el acceso a esa dimension absoluta por lo que
nosotros consideramos que si es capaz de axiologizar, porque
el fenomeno del arte y sus objetos tangibles e intangibles, mas
alla de sus perversiones y alienamientos de mercado, adquiere
una inmanencia al desentrafiar, por medio de la experiencia es-
tética, fisica o conceptual, las emociones y sentimientos capaces
de innovar axioldgicamente en la persona o en una comunidad.

Quizas la consideracion de Fischer por el concepto de “ilu-
minacion” viene de ahi. Pensamos que estas emociones y senti-
mientos inmediatos axioldgicos provocados por el arte pueden
clarificar esa sociedad opaca. El arte posibilita conocerse y
conocer al otro de modos insospechados. En ese sentido diria-
mos que la otredad y la alteridad estan igualmente presentes,
de forma inmanente, en el arte, y es asi como el ser humano se

2 Ibid.: 13.



descubre actuante de una fuerza o debilidad que no sabia que
existia en ¢l, y que fue develada, en primera instancia, por el
impacto estético de la obra de arte. El arte adquiere sentido, en
tanto proporciona esa capacidad fenoménica invisible de conocer
y conocerse que conlleva un despertar para actuar en la realidad,
que a diferencia de la voluntad que suele estar condicionada
cultural e ideologicamente el arte, no le da opcion a la persona
porque la interpela desde un horizonte intangible y emotivo,
porque le facilita axiologizar y acceder a una verdad relativa
o absoluta de si mismo, que puede ser que por miedo o temor
no la exteriorice, aunque en el fondo percibe de su existencia,
porque algo paso en su interior, que le hizo ver y verse de una
manera distinta.

Al decir lo invisible, el arte permite confrontarse con lo des-
conocido, con la otra realidad que no se percibia, de la cual no se
tenia influencia emotiva, por tanto el arte en ese sentido dispone
de una base emocional desde la cual establece la posibilidad
de dominio de la persona o de un grupo social, por eso se da la
consideracion epistémico axiolodgica corbiniana.

Es importante referir que segun Fisher, la funcion esencial del
arte, como posibilidad de cambio en el orbe, radica en una “clase
destinada a cambiar el mundo” (1999).?! Esto en la actualidad es
limitativo, porque desde nuestra consideracion es justamente lo
que no clasifica del arte, lo que da fuerza y sentido a éste, ya que
el fenomeno del arte para cambiar el mundo permite: “ilustrar
y estimular la accion” (Fischer, 1999),% solo en quienes estan
preparados sensible e intelectualmente.

Para comprender la actualidad de esta estimulacion episté-
mica/axiologica del arte, consideremos el término “belleza”.
Hoy, en algunos sectores, sobre todo filosoficos y artisticos, esta
superado el debate sobre dicho concepto. En esta oportunidad no
agotaremos el tema, s0lo nos interesa para evidenciar la estruc-
tura contemporanea que del arte se exige, es decir, que el arte

21 1bid.: 14.
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en nuestra época adquiere valores que deben ser considerados
coyunturales y, en algiin sentido evidentes. De esta forma, en el
caso de lo “bello” hay que considerar que en el arte actual, todo
elemento de indole conceptual o fisico puede adquirir validez
inicial, en tanto es materia para detonar, por medio de la obra
de arte, aquellas influencias emotivas en el espectador, por lo
tanto dicha obra contendra elementos artisticos al alcance del
artista, quien tiene la posibilidad de lo grotesco, de lo absurdo
y del sinsentido, asi, lo “no bello” es una estrategia mas para €l.

Por lo anterior, el arte no se cifie a conceptos historicos y a
estructuras académicas, lo bello sigue radicando en la posibilidad
de influencia emocional, en la revelacion de una verdad, es decir,
de lo invisible, en poner al sujeto en un dilema. El arte entendido
asi es un hacedor de verdades y preguntas, y si para esto el artista
requiere distanciarse de lo bello no dudara en hacerlo.



LA PERDIDA DE LO SENSIBLE

. Como escapar de la realidad hegemonica referida por Zizek?
Baste reflexionar sobre la pregunta que ¢l plantea: “;Qué queda
de los valores familiares del patriarcado, cuando un nifio puede
demandar a sus padres por abandono y abuso, o cuando la fami-
lia y la propia paternidad, son de jure [juridicamente actuales]
reducidas a contratos temporales y disolubles entre individuos
independientes?”’? La vulnerabilidad es evidente mas alld de
esquemas patriarcales o matriarcales cuando se estd bajo un
sistema que opera en razon del propio agotamiento sistematico
y dual de las estructuras sociales e institucionales. Recordemos
como la democracia ha servido instrumentalmente para esta-
blecerse en el poder orquestando artificialmente los intereses
de unos cuantos, la democracia operando para el sistema, el
ejercicio creativo del arte se ha alienado a ese mismo proceder
sistematico y desde él crea argumentaciones para establecer
las posibilidades interpretativas que de €l se tengan, solo para
garantizar de una u otra forma su propia subsistencia, reiterando
su dualidad epistemologica y axiologica.

Si el arte es parte de las mismas realidades hegemonicas y
esta fuertemente arraigado a estructuras de poder y a intereses
sectarios, es de valor poner aqui aquellos elementos a considerar
y que en diferentes momentos de la historia del arte han demos-
trado que mas alla de responder de manera alienante, en el arte se
han manifestado creativamente posibilidades para la esperanza.

3 7izek, Slavoj, op.cit: 63.



El modelo predominante establecio las bases para la segrega-
cién en muchos ambitos y uno de éstos fue la propia formacion
de las personas. En algunos casos, como en nuestra cultura
occidental, las necesidades de la industria determinaron las posi-
bilidades de formacion y de trabajo para miles de individuos; en
la actualidad las ahora denominadas “industrias culturales” son
resultado del modelo hegemonico, establecen las reglas de juego
para las creaciones artisticas y, como es de esperarse, incuban
procesos en los que el papel del artista se inscribe en las “normas”
de unos cuantos o no es incluido. De ahi que el artista establece
su resistencia y es en ésta donde radica la alternativa, por eso
consideramos que el arte mantiene su capacidad de articular y
dar sentido desde donde el lenguaje no puede.

El mercado conoce lo anterior y desarrolla la bisqueda de la
artisticidad generalizada. Lipovetsky lo sefiala en estos términos:

[...]la cultura hedonista y psicologica ha impulsado una fuerte
espiral en las aspiraciones a ser uno mismo mediante proezas
singulares y personales. En la cultura ‘posmaterialista’ no
basta con ganar dinero; se suefla con ejercer un trabajo no
rutinario y libre, el individuo quiere realizarse, expresarse,
crear, hacer cosas estimulantes que la actividad profesional
no permite.

Y continua: “el arte es el dominio que permite reflejar la pro-
pia singularidad, la propia diferencia, en una época en donde la
religion y la politica no ofrecen ya, como antafio, la posibilidad
de afirmar la propia identidad”.>* Asi el arte en su invisibilidad
puede auspiciar la espiritualidad.

Estimamos que el arte puede representar una posibilidad,
porque en ¢él se posibilita la construccion de conocimiento, la
construccion de subjetividades individuales y colectivas. El arte
facilita la alteridad, puede ser estrategia para la resignificacion

2 Lipovetsky, Gilles, op. cit.: 92. Es importante sefialar que debemos entender
la parte del arte que sirve a las personas a estetizar su mundo llenandolo de
elementos artisticos.
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social ante el desastre, puede participar del “desaprendizaje
colectivo” del modelo capitalista/consumista y abrir el camino
a una conciencia y espiritualidad.

Encontramos casos donde el artista ha implementado obras
en el espacio publico y esta practica, desde sus origenes, aportd
al aprendizaje innovador del rescate de ese espacio en el ambito
urbano. En la actualidad observamos en ¢l multiples acciones,
algunas acertadas y otras que, mas alla de fortalecer el sentido
comunitario, s6lo terminan por expresar el poder, el ego y una
vision fragmentada de la realidad. Es decir, en el mundo este-
tizado el artista alienado unicamente ha tomado como lienzo
el espacio urbano, sin considerar el lugar, los grupos sociales
vinculados y sus dinamicas socioculturales, prevaleciendo una
imposicion estética.

En el mundo de las industrias, las politicas culturales termi-
nan por funcionar de esta forma: reparten recursos limitados a
creadores que pertenecen en su mayoria a grupos preferenciales,
y la estructura sélo fortalece y valida en gran medida esas ma-
nifestaciones; es un subsistema de la sociedad del conocimiento
que instaura una vision fragmentada de la y las culturas y, por
tanto, de las realidades.

El aparato occidental imperante termina por pensar a los
sujetos en razon de sus propias necesidades, dispone de éstos
a su antojo. La persona humana ya no se piensa a si misma,
es resultado de como la conciben las estructuras hegemonicas
determinadas estéticamente. Pero, ;donde queda su axiologia
existencial, aquello que le da sentido y que anima su esperanza?
Consideramos que esto esta fuertemente arraigado en lo afecti-
vo, y como el mercado ha generado falsas afecciones, el rumbo
esta perdido; la manera de recuperar ese sentido es justamente
desde el re-establecimiento de lo afectivo, pero para eso debemos
resignificarlo también, asi que ponemos en clave estratégica la
capacidad del arte desde sus objetividades y subjetividades de
emocionar y, por tanto, de sensibilizar.






EL SENTIDO DEL ARTE HOY.
CONTRADICCIONES Y PERTINENCIAS

Como hemos esbozado anteriormente, el arte ha jugado un
papel fundamental en la estetizacion del mundo, y esto lo ha
logrado gracias a las implicaciones y apropiaciones que desde
otras disciplinas han producido fendmenos estéticos alienantes,
no s6lo porque generan la experiencia estética, sino porque han
asimilado la oportunidad, por medio de esta experiencia estética,
de consolidar mercados egocéntricos, alienados por medio de
multiples seducciones formales y simbolicas que en la actuali-
dad establecen uno de los mas grandes aparatos de consumo.
Lipovetsky considera:

De lo que se trata es de una estética del consumo y diversion:
no ya de artes destinadas a comunicar con potencias invisibles
o0 a elevar el alma mediante la experiencia extasiante de lo
Absoluto, sino de “experiencias” consumistas, lidicas y emo-
cionales, aptas para divertir, para procurar placeres efimeros,
para aumentar las ventas. Cuanto mas se infiltra el arte en la
cotidianidad y en la economia, menos cargado esta de altos
valores espirituales: cuanto mas se generaliza la dimension
estética, mas aparece como una simple ocupacion de la vida,
un accesorio sin mas finalidad que animar, decorar, sensua-
lizar la vida corriente: el triunfo de lo inutil y lo superfluo.”

Brandon Taylor, en Arte Hoy, establece una reflexion reivin-
dicativa del arte sobre “cémo el arte moderno puede sostener

2 Ibid. Lipovetsky: 26.

[39]



un compromiso revolucionario en un periodo histérico que
tiene poco espacio para las revoluciones, menos aun para las
subculturas discrepantes necesarias para ellas”.?® Esto ratifica
que las subculturas no cuentan con una estructura que posibilite
su participacion en la construccion social y que, sin embargo,
sin estructura aun se vislumbra la esperanza, dejando en claro su
estima porque el arte representa un compromiso revolucionario.
Taylor refiere que la cultura se articula por medio de objetos y
éstos se articulan desde su estatus simbolico, es decir, desde
sus jerarquias de arte, objeto y mercancia, dando énfasis a su
“relacion con el ecosistema”(Taylor).?” Es importante dejar claro
que no hay forma de predecir las futuras circunstancias del arte,
pero si es posible considerar el horizonte simbidtico que el arte
esta desarrollando cada dia mas; este autor solo apunta que: “es
de esperar que la practica conceptual, que favorece la reflexion
y sostiene un punto de vista critico, continie enfrentdndose al
centro de la escena con formas artisticas que van desde la re-
flexion al entretenimiento, el estimulo rapido y la asimilacién por
el periodismo y las agencias de publicidad”.”® De esta forma deja
ver como el arte reitera tintes alienantes con la cultura consumista
desde la cual surgen las nuevas propuestas artisticas. En estos
términos observamos que una inmensa mayoria de creaciones
artisticas contemporaneas carecen de aquello que ¢l define como
ese compromiso revolucionario de relacion con el ecosistema,
pero es claro que evoca y estima que el fenomeno del arte faci-
lita esa dimension reformadora, revitalizadora y revolucionaria.

A lo largo de la historia se pueden corroborar los grandes
aportes del arte, en la manera de ver la realidad y como éste
facilita imaginar nuevos horizontes, que vinieron de la praxis
artistica. Pero hoy, pareciera que esa episteme del arte se trastoco
y representa una de sus mayores contradicciones; dualidad que
hemos referido con anterioridad, ya que el arte se inserta en la

26 Taylor, Brandon (2009). Arte Hoy. Madrid: Akal: 168.
27 1bid.: 169.
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sociedad y economia del conocimiento, las escuelas de arte res-
tringen ese perfil revolucionario y el arte se ajusta, como hemos
referido, a las industrias culturales perdiendo esa experiencia
sensible de lo absoluto.

De esta forma, una tesis mas que pretendemos abordar es
aquella en la cual debemos intentar clarificar las contradicciones
existentes en el mundo del arte y como éstas se estructuran desde
al menos dos posiciones polarizadas entre si. Por un lado, como
hemos referido, un arte que responde alienantemente a las con-
diciones actuales del consumo y mercado, no solo del arte, sino
de la estetizacion del mundo y, por otro, un arte que se estruc-
tura desde aspectos complejos y multiformes en la generacion
creativa de alternativas estético/simbolicas con un alto impacto
y significacion social. Clarificar estas dos posiciones resultara en
la posibilidad de aportar argumentos por los cuales se considera
que el arte posibilita una herramienta {inica en la construccion
de sentido desde la consideracion de su dimension transversal.
Pero la estimacion de que esta dimension debiera recuperarse
y permearse, trasciende a las escuelas e instituciones del arte,
es decir, apuntar sobre la sensibilizacion estética en un mundo
estetizado, en principio atiende la desalienacion del propio arte,
por consiguiente dista de estar, como estrategia, arraigada en los
mismos centros ¢ instituciones artisticas; de tal forma, su posi-
cionamiento desalienante radica en la transversalidad emocional
y sensitiva que del arte se puede subjetivizar, como modulacién
y mediacion inter, multi y transcultural.

De esta transversalidad habremos de anotar nuestra conside-
racion por la urgencia de crear esas subjetividades comunitarias,
desde las cuales se vislumbren acciones y resistencias en la
construccion de nuestra viabilidad biocultural en nuestro planeta.

En el afio 2004 se llevo a cabo el Tercer Simposio Interna-
cional sobre Teoria del Arte Contemporaneo, el cual se titulo
“Resistencia”. Para efectos de las teorias que aqui se plantean
es de interés abordar y reflexionar sobre algunos de los aspectos
vertidos en él. Para ello, primero hay que valorar que el arte es
un medio de resistencia, y esto no necesariamente hay que darlo
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por sentado, el hecho concreto es que zubirianamente, si quere-
mos hacernos cargo de la realidad, mas vale que la disidencia
nos acompatfie. En el texto del Simposio se cita a Octavio Paz:
“Los disidentes son la honra de nuestro tiempo”.* Sin ahondar
en los multiples casos, y s6lo por referir a un seguidor de Zu-
biri, tendriamos que recordar a Ellacuria como ejemplo de esa
disidencia, y singularmente valorar el lugar desde donde ésta
parte: nos referimos al entorno universitario.

Hay que aclarar que la disidencia que nos interesa evidenciar
es aquella de la cual los seres humanos se cifien en hermenéutica
posicion, ya que les permite una intuicion del valor interpretativo
de sus propias acciones; es una especie de activismo personal
y social que, en este caso, es detonado por una revelacion que
surge fenomenologicamente del arte y que dota de conviccion a
la conciencia y la trasciende por medio de la accion, ya sea ésta
interna o externa, porque desde lo estético se puede modificar
el estado de relacion con el mundo interior y exterior de la per-
sona, porque puede aun desde su estado actual contradictorio,
funcionar para la construccion epistémico/axioldgica de sentido,
para resignificar y reinventar nuestra existencia.

Asi como el arte ha demostrado su poder alienante en el
proceso de estetizacion del mundo, consideramos la capacidad
demostrada de su subjetividad, de su dimension de alteridad
multiforme en el mundo. Por eso estimamos que el arte puede
generar conocimiento desde esa fuerza subjetiva, como diria Cor-
bi, “al recoger su cuerpo mitico simbolico”,*° ya que podriamos
pensar que permite lo concreto, es decir, revela lo oculto, facilita
el desaprendizaje de lo que nos contiene, da sentido y trasciende
la forma misma y sus componentes formales y matéricos, facilita

» Benitez, Issa (2004). “Resistencia”. Tercer simposio internacional sobre
teoria del arte contemporaneo. México: Patronato de Arte Contemporaneo: 7.
30 Corbi, Maria. “La construccion del proyecto axiologico colectivo desde el
paradigma postreligional”. Horizonte revista. Vol 13. num. 37. Abril 2015.

Disponible en: http://periodicos.pucminas.br/index.php/horizonte/article/
view/P.2175-5841.2015v13n37p47:55.
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averiguar aquello que se desconoce, lo invisible. En ese sentido
Corbi da luz desde sus planteamientos para la construccion de
proyectos axioldgicos colectivos, y lo hace desde el analisis de
lo que ¢l denomina “cuerpo mitico™:

Para poder hacer ese analisis habra que averiguar previamente
cual es la formalidad propia de lo axioldgico. Lo axiologico es
cualitativo porque va dirigido a la sensibilidad humana y, por
tanto a los sentidos. Los sentidos y la sensibilidad no saben
ni quieren saber nada de abstracciones, solo puede afectar-
les lo concreto, lo que pueda llegar a los sentidos. Luego la
formalidad de lo cualitativo no puede ser mas que concreta.’!

Bastara reflexionar sobre la coherencia de las universidades
en la construccion de las axiologias colectivas, sobre todo si se
considera en éstas un pensamiento critico, capaz de gestar el
pensamiento contracultural, la resistencia y la indisciplina ética.
De ahi el cuestionamiento sobre su capacidad de atender a la
persona humana, a lo que Corbi refiere como la cualidad humana
y la cualidad humana profunda,** 1as cuales requieren, en primera
instancia, de estrategias de sensibilizacion ante esta dualidad
contradictoria, liberadora o alienante del arte y la estética.

En esta dual contradiccion, otro aspecto mas en entredicho es
aquel que refiere Carey, al citar a Robert Hughes: “el papel que
le ha tocado al arte en nuestra sociedad de medios de comuni-
cacion de masas es ‘ser capital de inversion’. Un arte politico
eficaz es imposible en nuestros dias, porque los artistas deben
ser famosos para que los escuchen, y a medida que ellos ganan
fama su arte gana valor, e ipso facto se vuelve inofensivo”. *
Tendremos que reflexionar sobre cudl es el uso que se le da a
la obra de arte desde una aproximacion politica y como el arte,

31 Ibid.: 55.

32 Corbi, Maria (2012). Reflexiones sobre la cualidad humana en una época
de cambios. Barcelona: Verloc.

33 Carey, John (2007). ;Para qué sirve el arte? Espafia: DEBATE: 39.
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como resistencia contracultural, no puede considerarse de otra
forma, mas que como estrategia para abrir nuevos horizontes
comunitarios; asi el artista y su arte, no deben obligatoriamente
alcanzar “la fama”, por si mismo el arte interpela nuestros sen-
tidos y apela a nuestras emociones.

Un aspecto mas, que es fundamental dimensionarlo, es el
prejuicio. En la época actual la sociedad del conocimiento,
neoindustrial, consumista y alienada se ve inmersa no s6lo en
los condicionamientos que estas estructuras le imponen, sino
también se suman aquellas historicas, que cultural e ideologica-
mente establecen una pobre y limitada apertura al mundo. Todo
esto repercute en la limitada lectura de las diversas realidades,
pero esa limitante radica, en muchos casos, en dos aspectos: en
la distante posibilidad de comprender la construccion mitica de
que se depende y en los filtros y condicionamientos culturales
e ideoldgicos de su propia construccion mitica. Asi, todo aque-
llo que no comprenda o represente una puesta en duda de sus
creencias, sera rechazado sin mediacion alguna.

Ahora bien, la funcion del arte es diversa y responde a distintas
dimensiones, como la personal, la del grupo artistico, la del grupo
social inmediato y otras, es decir, a lo local y a lo global, al sujeto
individual y al sujeto social. Carey nos ha referido diversos usos de
la funcionalidad del arte, como mejorar el comportamiento social,
elevar los pensamientos, de provocar cierto tipo de percepcion
para articular ideas y lecturas de diversos fendmenos, etcétera.

De esta forma, la consideracion ideologica cultural del arte
adquiere fuerza en tanto que despierta un posicionamiento de
la persona ante lo percibido en él.

Las contradicciones y pertinencias del arte se dan en el ambito
de lo subjetivo, pero, como hemos visto, contamos con elementos
que posibilitan aproximarnos a una interpretacion fenoménica
de larealidad al sensibilizarnos ante €sta, ver lo que no veiamos,
comprender y asumir algo que quizé nunca habiamos conside-
rado o no sabiamos de su existencia.

En la operacion del arte en la estetizacion del mundo, Lipo-
vetsky y Serroy plantean un dilema ético. En la sociedad esteti-
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zada, como hemos referido, la individuacion y el egocentrismo
se acentuaron, pero estos autores consideran que un nuevo
individualismo se conformo; refieren una tendencia mediatica
y rentable, hacia las tragedias sociales,

[...]los medios funcionan como agentes que sensibilizan ante
el sufrimiento de personas a las que no conocemos. Aunque
fugaces y epidérmicas, estas emociones ponen de manifiesto
nuestra apertura a las desdichas del projimo: el individuo
hipermoderno no se ha encerrado en su concha. ;Cémo no
reconocer en esa sentimentalizacion de la relacion con los
valores morales y los comportamientos solidarios, favorecida
por la sociedad transestética, una nueva validacion social de
la vida ética?**

Estamos ante una ¢tica que se modula en razon de una emoti-
vidad estético/mediatica, en donde constantamos la construccion
de axiologias estético/mediaticas que vislumbran el sentido del
concepto de calidad de vida; “conforme se intensifica el frenesi de
lo cuantitativo, del tiempo medido, del cambio a cualquier precio,
crece también la preocupacion por una estética de la calidad de
vida, capaz de redescubrir los goces de una sensorialidad llena, de
un nuevo equilibrio entre rapidez y lentitud”.>® Detras de esto se
encuentra la consideracion del arte por su capacidad de ponernos
en duda sobre lo aprendido. Debemos hacer el desaprendizaje
desde la aptitud del arte de sensibilizarnos; de esta forma valga re-
dundar que el arte puede sensibilizar desde una re-sensibilizacion,
que implica una revaloracion de lo que es necesario sensibilizar,
es decir, concienciar a la persona de aquellas cosas no alienantes
y que dan sentido, una re-sensibilizacion epistémico/axioldgica.

Historicamente, el arte ha estado cobijado por un aura de
misterio y trascendencia, tanto o igual que la creencia religiosa
en algunos casos. La diferencia es que no inscribe al sujeto ori-

3 Lipovetsky, Gilles, La estetizacion..., op. cit.: 349.
3 Ibid.: 350.
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ginariamente, sino que lo libera de cualquier atadura ideoldgica
o cultural; en procesos epistémico/sensibles, el arte conforma
una doble estética: libre o alienada.

No se trata pues de evidenciar la sensibilidad estética, ésta ya
opera en todo ser humano, se trata de mostrar como dicha sensi-
bilidad ha sido marginada, restringida y manipulada. Ponerla en
valor y repensarla epistémicamente, no dota de cualquier garantia
para cambiar el mundo, pero si puede revelar la existencia de esa
sensibilidad, y como estar y ser sensible puede facilitar el hacerse
cargo de la realidad, segun Zubiri. Si podemos despertar y formar
generaciones sensibles, y somos capaces, racional y emocional-
mente, de un discernimiento y conciencia de si mismos, del otro y
de lo otro, estaremos ante la posibilidad de tocar lo mas profundo
del ser humano y abrir puertas para conformar su resistencia y
capacidad de asumir su realidad y la de los demas. Pero el reto
es complejo, las propias instituciones universitarias no conocen
yno le dan al arte y a los artistas la dignificacion estratégica para
el proyecto emancipatorio, ya que la actual estructura del mundo
ha secuestrado lo sensible, lo ha estetizado para su beneficio.

Veamos como Lipovetsky y Serroy plantean positiva y nega-
tivamente la estetizacion del mundo.

La estética se ha convertido en objeto de consumo de masas 'y
al mismo tiempo en un modo democratico de vida. Para bien
y para mal. Para bien porque nuestro universo cotidiano esta
cada vez mas formateado por la operatividad del arte, por la
posibilidad de que todos gocen de los placeres de lo bello y
de historias emocionantes; para mal porque la nuestra es una
cultura degradada, reducida al show comercial sin sustancia,
una vida fagocitada por un consumismo hipertrofiado.*

De ahi, la urgencia por la sensibilizacion artistica no solo en las
instituciones universitarias, sino en el orden educativo y social
de manera amplia y con estrategias claras.

36 Ibid.: 354.



UN MUNDO ESTETIZADO

En la actualidad las identidades se configuran especialmente
en razon de aquello que Occidente condiciona. La mayoria de
la poblacion no tiene mas opcion que subsistir y sobrevivir con
lo menos en la marginacion y segregacion; el mundo esta frag-
mentado y los grupos sociales que terminan por impactar en ¢l
son los mas poderosos, por lo que una de las estrategias princi-
pales de ese control es, paraddjicamente, el arte. En un mundo
lleno de inseguridades y apariencias, la estética represento la
mejor opcion para multiplicar aspiraciones y deseos falsos, y
esto lo consolid6 por medio de mercancias de diferente indole.
La seduccion estética fue la fundacion de una época, la cual se
perpetud con la pérdida y transformacion de las identidades; la
hibridacion cultural llegd para quedarse y asi la paradoja del arte
se evidencio aun mas.

La estetizacion del mundo para esos grupos sociales se
convirtid en su propio espectaculo: si tengo, o soy capaz de
adquirir esto o aquello, entonces soy y pertenezco, si no es asi,
estoy marginado y experimento frustracién y ansiedad por no
conseguir lo que el mercado me dice que me hace falta. Esto
dista enormemente de la significacion estética del arte que habla
al espiritu y la conciencia de la persona; estamos refiriéndonos
a dos caras de la misma moneda; una que posibilita, integra y,
por tanto, exige una accion, y otra que limita, aliena y paraliza
desde la postura y posicion estética. El lujo ya no es lo natural,
lo simple, lo minimo, como se promulgd en algin momento,
hoy la clave del lujo radica en aquello que esté a la altura de la
imagen y competencia social, aun cuando sea totalmente desleal,

[47]



absurdo e incoherente con la persona misma, con la sociedad y
con el medio ambiente. No importa nada siempre y cuando el
interés y la inseguridad personal sea atendida prioritariamente; la
coherencia ética y estética ha quedado de lado en esta sociedad
del consumo.

Para ejemplificar esta significacion estética citamos a Beni-
tez: “Si se presenta revestida de espectacularidad poniendo en
evidencia el fracaso y hoy se toleran e incluso se aplauden las
trasgresiones filtradas por el tamiz del arte, es s6lo porque se
presentan como representaciones simbolicas de la sociedad y no
como realidad”,” pero en el fondo, ;cdmo esas representaciones
terminan por incidir en la sociedad o en el individuo mismo?
Esta autora refiere:

[...]aludir a la idea de revuelta que propone Julia Kristeva: re-
torno, descubrimiento, desvelamiento y renovacion. .. ruptura
y potencial para abrir espacios, profundo autocuestionamiento
y cuestionamiento del estado de las cosas del mundo en el que
vivimos y trabajamos, ansiedad permanente, una ansiedad que
se constituye como el fundamento de la libertad.*®

No basta con recordar que el origen del sentido del arte
radicaba en la identidad del grupo al que pertenecia o a su sen-
tido comunitario. No s6lo es la voluntad de significar, sino de
expresar ¢ identificar un sentido, es decir, aquello que funda-
menta la libertad. La significacion estética empodera nuestras
vinculaciones emotivas.

El arte, al facilitar ese vinculo directo con nuestras emocio-
nes y sin “filtros” de inicio, posibilita la confrontacion con las
esencias mas profundas e inmediatas del ser humano, aquéllas
que, en la mayoria de los casos, las personas no conocen de
si mismas, porque en general han sido condicionadas cultural
e ideologicamente. Esto no es facil de interpretar y manejar,

37 Benitez, Issa, op.cit.: 11.
¥ Ibid.: 12.



porque no solo llega a causar placer o goce por algin tipo de
revelacion, sino que puede ser angustiante y frustrante debido
a que ha descubierto una realidad o nuestra realidad ante esta
realidad externa o interna, termina por confrontar y trasgredir
a la persona. Es asi que el arte, desde esa dualidad de sentido
interpela nuestra experiencia estética sensible.

No soslayemos a la estetizacion del mundo, le corresponde
también esa dualidad de sentido. Por un lado responde a la nece-
sidad de significacion y simbolizacion trascendental en nuestra
existencia pero, por otro, responde al proceso de estandarizacion
y control del deseo y la aspiracion social. A través de los mismos
argumentos se sensibiliza para seducir y dar sentido por medio
de objetos o de una estética, gracias a la cual el sujeto puede
mantener su presencia y pertenencia. Como hemos dicho, son
las dos caras de la misma moneda.

Vale aqui mencionar los tres elementos que Maria Corbi nos
refiere: el interés, el desapego y el silenciamiento, desde los
cuales esta dualidad se aclara. De manera bésica si apuntamos
al interés, no se trata de ese interés egocentrista occidentaliza-
do, sino de un interés por la alteridad, por el otro y lo otro, un
interés por todo, un interes amoroso. En cuanto al desapego, se
trata de un desapego por las propias estructuras que nos limitan
como individuos, y del desapego por lo material que libera ata-
duras psicosociales de estatus, poder o clase. Y por ultimo, el
silenciamiento nos habla de un estado en el cual se dejan todo
tipo de afectos, seducciones y aspiraciones, dando paso a un ser
armonioso y espiritual.

Cuando Corbi habla del paradigma posreligional,® da el
ejemplo del paradigma de viabilidad de nuestra especie, como
puede haber otros (el ambiental, el ético, etc). Resulta de interés
como Corbi deja entrever fendmenos artisticos que reivindican
un sentido existencial simbidtico del ser humano; para esto in-
terpretamos que el arte es una de esas posibilidades estratégicas,
siempre y cuando se comprenda la dualidad que esta presente

3% Corbi, Maria. Horizonte revista, op. cit.
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en su origen, posibilidad alienante o estrategia liberadora como
ya hemos visto, y es desde esta tltima que se interpela a su ca-
pacidad de sensibilizar, de facilitar el silenciamiento personal y
la resiliencia social. Es decir que desde el arte como estrategia
liberadora se posibilita un desapego y una desegocentracion
porque se ha comprendido, mas alld de cualquier paradigma,
que es prioritario y urgente tener una base sensible, humana y
solidaria para articular con el otro y con lo otro la esperanza.

En un mundo estetizado, el interés es creado, los apegos ci-
fien a las personas y condicionan su vida hacia falsos derroteros
espirituales, su mundo se centra en la estética consumista y no
en la estética simbiodtica existencial, armoniosa, viable social
y ambientalmente. La sociedad estetizada se encuentra en un
estado de sobreestimulacion con efectos de sentido desorien-
tadores en gran medida, y con efectos alienantes que distan de
posibilitar la esperanza.

Ante esta clara posicion de sometimiento, la experiencia esté-
tica del arte como acto de liberacion no basta. En la actualidad,
para el comun de las personas, el arte dice todo y nada, casi en
automatico las personas tienen una interpretacion de lo que éste
es, y creen instintivamente aquello que culturalmente e ideolo-
gicamente se ha historizado. Recordemos que para los griegos,
tanto la gimnasia como la musica representaban “la educacion
de la fuerza y la gracia del cuerpo, mientras que la musica lo era
del alma”,* pero esta posicion hermenéutica automatica de las
personas so6lo evidencia una falta de profundidad.

Por medio del arte se encontraba un sentido de comunidad,
de aspiraciones y jerarquias, de pertenencia e identidad, una
busqueda que representaba un valor. Ahora esto ha cambiado
y no siempre esta implicita la biisqueda de valores; de ahi la
consideracion del pensamiento de Corbi en tanto la necesidad
coincidente con su propuesta epistémico/axiologica.

También, a modo de ejemplo, recordemos que en Atenas a
los jovenes les ensefiaban el arte de la retorica, y mas adelante

4 Efland, Arthur. Una historia de..., op. cit.: 31.
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los jesuitas en sus colegios tomaron esta retdrica como parte
fundamental de su formacion; en ambos casos para adquirir un
liderazgo politico. Pero resulta de interés que en el trasfondo
de esto se estimaba que existia un “arte”, y gracias a éste, las
artes establecian su funcionalidad como un dominio, “ya que
pueden entrar en el alma a través de los sentidos mucho antes
de que madure el poder de la razon”.*' Con la retdrica se esti-
maba un poder de atraccion, seduccion e influencia por medio
de la palabra. De esta forma, histéricamente se contd con la
consideracion de que el arte puede trascender el propio lenguaje,
y si esto es posible debemos contemplar que puede liberar un
metalenguaje diferente, actual y trascendente, que sea capaz de
producir una simbiosis solidaria, compleja y diversa, capaz de
responder y aportar luz ante las distintas realidades, posibilitando
que las culturas y transculturas se hagan cargo de sus realidades
interculturalmente.

En la actualidad, el arte ha dejado claro que la frontera de su
disciplina esta trascendida. La ciencia, la tecnologia, las ciencias
sociales y humanas, el medio ambiente, los derechos humanos,
etc., forman parte de la materia prima del arte. Conceptual y
fisicamente el arte ha demostrado que la vision parcelaria de las
disciplinas es inviable; la hibridacion transcultural es materia
rica del mundo, por tanto del arte, pero en ella radican peligros
donde la riqueza cultural puede perderse.

El arte mismo no ha sido capaz de axiologizar un horizonte
diferente al inviable que estamos viviendo. Las diferentes cultu-
ras, en ese sentido, cuentan con un horizonte estético dual. Por
un lado, sus raices y tradiciones culturales tienen una estética
especifica y, por otro, la estética global y multiforme les viene
como tsunami. ;Cudl es la articulacion adecuada? Fenomeno-
logicamente todo esta sucediendo: una interculturizacion, una
transculturizacion y hasta una transhibridacion cultural, por
consiguiente es complejo estimar el resultado. Sin embargo,
resulta claro que en cualquier caso la humanidad entera enfrenta

41 1bid.: 35.



retos de sentido, retos epistemologicos que van mas alla de las
concepciones transculturales, y en todas ellas subsisten y resur-
gen transestéticas que redefiniran lo cultural.

Fischer estimaba que “las naciones se fundiran en una sola,
y nuevas sintesis destruiran todo lo localista y estatico, sin que
predomine un centro, una clase o una nacioén”.** Pero en la
actualidad, ;cudles seran las implicaciones de esa fusion? Ade-
mas, asistimos hoy a la revalorizacion de lo local en contextos
y mercados globales. La hibridacion transcultural es resultado
de la sociedad del consumo y del conocimiento; por si sola no
puede garantizar una viabilidad de nuestra especie, requiere de
bases y principios ético/estéticos en la gestion de la alteridad.

En una sociedad violentada como la nuestra, uno de los retos
mas significativos pareciera ser como orientar el respeto por la
diferencia, por la alteridad, como matizar lo local y lo global,
como orientar un verdadero multiculturalismo, aunque es bien
sabido que autores como Zizek aluden a lo que podriamos llamar
una “indeterminacién de lo multicultural”, porque esta siendo
usada, de igual manera, para condicionar y restringir desde las
hegemonias culturales lo simbolico. Los derechos de grupo y los
derechos individuales se estan estructurando, en nuestra época,
desde esa mezcla hibrida de culturas; es asi que tendriamos que
categorizar estos fendmenos y establecer desde donde estudiar
la homogeneizacion de las culturas y sus nuevas identidades.

En este debate sobre lo intercultural, lo multicultural y lo
transcultural, Zizek pone el tema de la libertad en la mesa de
discusion, refiriendo a Ahmed, quien apunta un “multicultura-
lismo liberal” y como este multiculturalismo adquiere tintes
hegeménicos, por lo que Zizek aclara que:

[...]Jen estos términos, la alternativa es la siguiente: o bien el
3 2 M . .

verdadero” multiculturalismo, o bien abandonar la afirma-
cioén universal como tal. Ambas soluciones estan equivocadas
por la sencilla razon de que no se diferencian en absoluto,

42 Fischer, Ernst. La necesidad..., op. cit.: 267.
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en ultima instancia, coinciden. El “verdadero” multicultura-
lismo seria la utopia de un neutral marco legal universal que
permitiera a cada cultura particular afirmar su identidad]...]
[y que] el vinculo “transcultural” entre comunidades sea el
de una lucha compartida.*

Entendemos que dicha lucha se debe a principios que atafien
a las epistemologias axiologicas de cada comunidad, por lo que
el arte, al ser epistémicamente trasgresor, es herramienta perfecta
por la lucha de sentido.

Asi, el arte debe ser reconsiderado, revalorizado y revitali-
zado. Carey dice: “El arte debe ser para todos, en las escuelas y
en las comunidades. La oportunidad de participar en actividades
artisticas desde los primeros afos de vida debe ser un derecho
humano basico”.* Decimos que debe ser un derecho humano
para rescatar los derechos humanos.

En su libro La necesidad del arte, Fischer anota que “la fun-
cion permanente del arte consiste en recrear como experiencia
de cada individuo la plenitud de lo que ¢l no es, la plenitud de
la humanidad en general”. ** Retomando la necesidad actual de
hacerse cargo de la realidad, es esta posibilidad de recreacion
epistémica a la que aludimos como estrategia transversal porque,
como Fisher refiere visionariamente:

El arte como medio de la identificacion del hombre con el
préjimo, con la naturaleza y con el mundo, como medio de
sentir y vivir conjuntamente con todo lo que es y sera, el arte,
decimos se desarrollard y crecera a medida que crezca la esta-
tura del hombre. El proceso de identificacion que al principio
solo abarcara una pequefia cantidad de seres y de fendmenos
naturales, se ha ampliado ya enormemente, y acabard uniendo
al hombre con toda la especie humana, con todo el mundo.*

4 7izek, Slavoj. Viviendo en el final..., op. cit.: 66.

4 Carey, John. ;Para qué sirve el arte?, op. cit.: 162.
4 Fischer, Ernst. La necesidad..., op. cit.: 267.

4 Ibid.: 268.
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Estamos ante un planteamiento emancipador del arte, aunque
no por el arte mismo, sino por como éste emancipa al ser humano.
El planteamiento aqui expresado se relaciona con la vision del
arte como posibilidad, como fenomeno cultural emancipador de
nuestra existencia, desde el cual se trascienden las interpretacio-
nes internas y personales, pero, a su vez, las externas y colectivas.

En el siguiente apartado anotaremos sobre nuestra conside-
racion de como la obra de arte activa la emocion y estimula el
intelecto en un primer ejercicio de emancipacion personal y
colectiva.



ARTE Y EMOCION

En este apartado profundizamos en un aspecto significativo en
cuanto a los factores que contextualizan el estado de vinculacion
del arte con la realidad. En el mundo, las personas gracias al
desarrollo tecnoldgico y las multiples probabilidades de acceso a
la informacion, cuentan con millones de posibilidades emotivas
para escoger o seleccionar. Por ejemplo, es mayor la informa-
cion a la que podemos acceder sobre hechos de violencia que la
que nos llega, hoy es posible ver por medio de la red, masacres
militares, decapitaciones, secuestros, perversiones de todo tipo,
no hay limite al respecto, el limite lo indica el propio sujeto en
tanto sacia aquello a que su busqueda emocional le lleve.
Carey considera: “Los actos de violencia casi siempre son
perpetrados por personas que necesitan afirmar o defender su au-
toestima y se sienten oprimidas por su propia insignificancia”,*’
y apunta un tema delicado, al decir que “la violencia, en tanto
expresion de sentimientos de impotencia, es responsable de la
desintegracion del lenguaje en la sociedad contemporanea”.*
Este autor enfatiza que para terminar con la violencia es nece-
sario acabar con el sentimiento de impotencia y para esto pone
al arte en una estimacion compleja, no solo hermenéutica sino
operativamente. Refiere a la necesidad de crear del ser humano,
y aflade la polémica religiosa al plantear que: “Historicamente, la
religion ha aportado la mejor solucion, con su promesa de que a

47 Carey, John. ;Para qué sirve el arte?, op. cit. : 162.
4 Ibid.: 163.
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Dios le importan los pobres y los necesitados y que sus padeci-
mientos seran recompensados”.*’ Respecto a esto sabemos que,
dentro de la estructura religiosa, se sustentan ideas, como las de
Zubiri, desde las cuales hay una lucha por “crear” una realidad
diferente que, segun este autor, nos lleve a hacernos cargo de
esarealidad. Reiteramos lo anterior porque el fendémeno del arte,
asi dimensionado, deberia ser considerado transversalmente, no
para la produccion de “creadores” o de “industrias culturales”
alienantes, sino desde sus dimensiones integral, social, comuni-
taria y de resistencia, es decir, desde la apuesta por lo sensible,
desde lo invisible, por la poética de la vida, por una simbiosis
existencial vinculada a la trascendencia, al medio ambiente y
al respeto y ética de la diferencia. La transversalidad del arte
radica en su poder modulador al sensibilizar y empoderar para
hacerse cargo de esa realidad.

Al citar al criminologo Robert Graef, Carey enfatiza: “es
vital renunciar a la violencia y aprender a expresarse por otros
medios. El arte ‘es la herramienta mas poderosa’ para llevar a
cabo dicho proceso”.* Esto lo afirman varios autores a lo largo
de la historia y la estimacion por el arte radica en su capacidad
emotiva, en su epistemologia desde la busqueda, la incertidum-
bre y la respuesta, todas mediadas por la emocion.

El arte, al hacer sentir fisica y emocionalmente, teje la alte-
ridad, vinculo con lo otro, se liberan ataduras, se posibilita el
distanciamiento de fundamentalismos, la diversidad se acepta
como se admite la energia de la vida y de la naturaleza, no hay
artificios de clase, se respira la diferencia porque se siente al
otro y a lo otro, se siente su temor y su poder, porque emociona
conocerlo, y este conocimiento se fundamenta en la capacidad
mutua del reconocimiento ético/estético. Baste recordar que
este tipo de consideraciones fueron las que dieron origen a la
inteligencia emocional, tan valorada actualmente.

# fdem.

0 Ibid.: 167.



John Carey, al citar a Kant busca enfatizar un parametro
que tiene implicaciones divergentes del uso e interpretacion
del arte como algo bello. Ya nos referimos al término anterior-
mente, pero es necesario aludirlo nuevamente porque este autor
considera que: “la belleza es algo que despierta las emociones.
‘La emocién’ [en el reino estético] no pertenece en absoluto
a la belleza”.’' Reivindica el valor de la belleza en tanto las
emociones que despierta, asi la emociéon viene acompafada
de reconocimiento, de una resignificacion, asi la obra de arte
adquiere valor en tanto su hermenéutica ético/sensible.

En la intencionalidad del artista radica gran parte de esa ética
sensible de la trascendencia de la obra. “Una obra de arte ‘debe
ser calificada de éxito o fracaso en términos de la adecuacion con
que encarne su significado propuesto’”.% Esta encarnacion, por
supuesto que puede terminar en dar una experiencia fundante,
unica. De ahi que sea clave desarrollar con prontitud aquello que
en este texto hemos llamado una “re-estetizacion del mundo”.

Si tuviéramos que hacer un listado de las opciones con las
que la mayoria de la poblacion cuenta, quiza veriamos que no
necesariamente son limitadas, mas bien pareceria que hay una
sobreoferta, aunque ésta representa mas una fragmentacion y
segregacion sociocultural. Asi se construyen las diferentes rea-
lidades y éstas se vinculan, en mayor o menor medida, en tanto
son capaces de generar emociones, las cuales facilitan ciertos
comportamientos personales y colectivos. Como ejemplo de
¢éstos Carey pone a la television, que “dirige a todo el aparato
sensorial humano]...], la television ha tenido el efecto de revelar
el prospero estilo de vida y las expectativas occidentales”.> En
ese sentido, como es natural, las emociones, pueden terminar
contaminandose y confundiendo. “Buscamos emociones intensas
porque el propdsito de la emocion, en términos evolutivos, es
concentrar y orientar nuestras actividades. La cognicion, por asi

1 bid.: 24.
52 1bid.: 33.
53 1bid.: 66.



decirlo, circula en libertad hasta que la emocion (enfado, miedo,
deseo) selecciona un lugar donde alojarla”.®* Las emociones
pueden librar o limitar, pero las emotividades estéticas pueden
instrumentarse éticamente y estéticamente con el fin de orientar
positivamente el rumbo de la sociedad.

4 Ibid.: 50, citando a Wilson: 123.
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EL ARTE COMO INSTRUMENTO
DIDACTICO PEDAGOGICO TRANSVERSAL

Es importante comprender que al referirnos al arte, lo hacemos
desde una dimension y conceptualizacion amplia. Esto lo acla-
ramos para no entrar en el debate, aun abierto, sobre el término
“arte contemporaneo”, ya que desde éste no necesariamente
debemos ceflirnos a ciertos criterios y categorias de la época,
sino a la posible condicion estilistica que dicho concepto con-
lleva de manera implicita. Esta polémica no la abordaremos en
esta ocasion, sin embargo, debemos asumir que en la actuali-
dad, el arte, como la mayoria de las disciplinas, conllevan, una
hibridacion que vislumbra el futuro complejo desde el cual se
debera estructurar la esperanza. Lipovetsky plantea que: “en
la hora de la hibridacion de estética y ética, de arte y ecologia;
esta alianza es la que constituird el nucleo de las justificaciones
del capitalismo transestético que despunta”.> Por consiguiente,
tendriamos que considerar el deber de acceder a ese futuro de
manera trans-hibrida, lo que implicara un reto metodologico para
construir una trans-esperanza en la hibridacion, de ahi la estima
por el fendmeno del arte en el horizonte de una reestetizacion
epistemolodgica para una axiologia colectiva que necesariamente
surgira de esa hibridez cultural y estética.

Una vez hecha esta aclaracion podemos identificar en el arte
contemporaneo la posibilidad de usar como materia prima, cual-
quier elemento fisico o conceptual que sea util para abordar, de
alguna manera, el interés del artista. Particularmente aqui nos

55 Lipovetsky, Gilles, La estetizacion..., op. cit.: 107.
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interesa referir expresiones artisticas en el campo del arte con-
temporaneo que abordan posiciones criticas ante las realidades,
asumiendo la politizacion del arte mismo en su busqueda personal.

En su ensayo “Resistencia”, Issa Maria Benitez nos lleva al
campo desde el cual escritores y artistas pueden participar mas
activamente en “las resistencias actuales, en la medida en que
éstas han devenido transversales”.’® En este sentido, debemos
enfatizar que aquellos elementos de transversalidad, como la
ética, el medio ambiente y los derechos humanos, ejes trans-
versales de la Ibero Puebla, estructuran una base tedrica que,
sin embargo, en su operacion actual es fragmentada y limita su
accion por este hecho.

La transversalidad del arte vincula de manera epistémica la
hibridez transcultural y la dota de una amplitud teorica, concep-
tual y matérica como herramienta poderosa para la accion, con el
proposito de hacerse cargo de esa realidad, como Zubiri referia.
De ahi la correlacion con lo expresado por Benitez:

El pensamiento en accion que defiende Foucault, la posibi-
lidad de comprender la teoria como una practica, es el prin-
cipal argumento a favor de la absoluta necesidad, de poner
sobre la mesa el problema de la Resistencia en el contexto
contemporaneo. Y no sélo eso, sino también la posibilidad de
extender esa “transversalidad” a la practica artistica como un
lugar privilegiado desde el que suponemos y deseamos que
se pueda accionar en lo concreto.’’

Pero desde la ética no podemos dejar de lado el planteamiento
de Lipovetsky, quien dice que la “estetizacion de la economia 'y
estetizacion de la ética van de la mano”,*® por tanto tendriamos
que entender que la misma ética responde a los propios condi-
cionamientos culturales.

3¢ Benitez, Issa. Tercer Simposio..., op. cit.: 10.
57 fdem.

58 Lipovetsky, Gilles La estetizacion..., op. cit.: 325.
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La estimacion de que a través del arte se puede accionar en
lo concreto, deriva de observar como, desde intereses verticales,
el uso del arte con sus multiples posibilidades estéticas de se-
duccidn logro un adoctrinamiento estético; el poder seductor del
arte y sus estéticas pueden accionarse para posibilitar y revalorar
posibilidades horizontales que consideren procesos liberadores
e identitarios, a nivel individual y social.

Nuevamente, esto hay que matizarlo de manera adecuada por
la existencia del lado alienante y mercantil del arte que suele
marginarlo de su posibilidad creativa por lo solidario, y de su
capacidad de generar resistencia. El arte mantiene esa dualidad
en su posicion, como estrategia poderosa y contraria a la resis-
tencia coherente, lo aliena y somete al mercado, le resta todo
su sentido y posibilidad de incidencia, de hecho en la mayoria
de los casos el arte en ese sentido seduce y acomoda las cosas
para establecerse en el mismo sistema perverso. Estas dos posi-
ciones actuales del arte posicionan el dilema propuesto en estas
lineas, ya que pareciera que esta dirigido por las estructuras de
control, difusiéon y mercado, y no por las de libertad, creatividad
y trascendencia.

A diferencia de la ensefianza actual del arte, en otras épocas
ésta “se realizaba a través de la imitacion del maestro o de los
asistentes, y el resultado se juzgaba en términos de la exactitud
de la imitacion][...], el sistema no estaba pensado para estimular
la originalidad artistica sino mas bien para asegurar la transmi-
sion de un alto nivel de calidad artesanal”.® Es claro que hoy
los parametros fueron adaptandose al medio, tanto que, en parte,
ya no se requiere tener ciertas habilidades intelectuales y fisi-
cas para hacer arte, ni tampoco contar necesariamente con esa
originalidad artistica; en algunos casos bastaria con esa retérica
conceptual para establecer y cumplir con algunos criterios de lo
que puede ser arte en la actualidad.

En ese sentido, si pensamos un poco y hacemos un ejercicio
de visualizacion, encontraremos que el arte y el arte contempo-

5 Efland, Arthur. Una historia de..., op. cit.: 48.
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raneo, como lo entendemos desde su fase estilistica, se pueden
usar estratégicamente en clave ético estética, pero para esto se
requiere considerar previamente la necesidad de la creacion de
una re-estetizacion del mundo en razon del actual estado de
somentimiento estético al que en mayor medida las sociedades
se ven sometidas. Efland dice: “El arte [...] es mas bien el lugar
donde pueden tener lugar las verdaderas representaciones. Crear
arte significa conocer la dindmica de la naturaleza y la psicologia
de las acciones humanas”.® Por eso postulamos la transversali-
dad del arte como medio de re-sensibilizacion y re-estetizacion
ética del mundo, como herramienta epistémico/axioldgica para
generar una reconstitucion simbiotica con la alteridad.

En el cierre del libro La estetizacion del mundo, de Lipovetsky
y Serroy, observamos un sesgo optimista que es pertinente referir:

Nuestra época pide una salida transversal y no es otra que
aplicar el imperativo de calidad a las artes de masas, a la vida
cotidiana, y no so6lo a la “gran” cultura. Esa exigencia de cali-
dad crece por doquier y es a ella a la que hay que promover,
tanto en lo que pertenece a lo comercial como en lo que es
propio de la vida. La modernidad ha superado la prueba de la
cantidad y la hipermodernidad debe superar la de la calidad
en la relacion con las cosas, con la cultura, con el tiempo
que se vive. La mision es tremenda. Pero no es imposible.®!

El arte entendido asi puede estructurar metodoloégicamente
una aproximacion critica de expresiones diversas en el mundo
contemporaneo. Podemos decir que se puede trascender el
mundo inmediato, lleno de prejuicios y parametros identitarios
y culturales, desde los cuales, de forma normal, la mayoria de
las personas establecen sus juicios y decisiones. Es claro que
esa inmediatez debe ser acompafiada, explicada y discernida

0 Ibid.: 36.
! Lipovetsky, Gilles. La estetizacion..., op. cit.: 354.
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para evitar la propia inmediatez de quienes estructuran esa
metodologia.

Epistémica y axiologicamente, el arte, por medio de la inter-
pelacion sensorial arremete de forma concreta y absoluta nuestra
experiencia; fenomeno que facilita la puesta en duda de nuestras
creencias e ideas. Por tanto resulta en una sensibilizacion que
trasgrede desde el interior la inmovilidad de la persona, porque
le ha resultado fascinante o repulsivo, porque ha despertado, de
una u otra forma, preguntas o posicionamientos ante la realidad
y asi facilita la accion. Pero es una accion ética, social y colec-
tiva, detonante de relaciones intersubjetivas, una accion que da
sentido axioldgico y restaura epistemologicamente lo humano.
Re-estetizar el mundo implica no sélo creer en la vida, en la
persona humana, en la justicia y en la solidaridad en el mundo,
sino también una alta responsabilidad silente.






A MODO DE CONCLUSIONES

Es claro que no daremos al arte el peso de una re-construccion
social, pero si apelamos a la parte de éste, en la cual se encuen-
tra la posibilidad de adquirir formas distintas e innovadoras
de reinventarse para las personas. Este simple fenomeno lo
reivindica como instrumento necesario de incertidumbre para el
desaprendizaje en tiempos de incertidumbre, con la diferencia
de que éste puede resignificar la existencia y trascendencia del
significado de la persona humana en el mundo contemporaneo
de maneras creativas e inimaginables, hasta ahora.

Creemos que el arte puede contribuir a evitar el desastre, a
construir identidades, a sensibilizar y abrir horizontes creativos
diversos, desde los cuales la justicia y solidaridad se establezcan
como parte fundante de la sociedad del futuro. El arte, como
fenodmeno de lo invisible, facilita la experiencia tangible y desde
¢ésta se sensibiliza, pero mas alla de esto se detona un horizon-
te creativo, porque activa emotivamente volver a descubrir y
descubrirse.

Por lo anterior establecemos que no solo se trata de una con-
sideracion desde el arte, sino también de la dignificacion de éste.
Recordemos que antagoénicamente, Fisher dice: “el arte tiende
a separarse de las ideas sociales, a empujar al individuo mas
lejos todavia en su alienacion, a alentar un egoismo impotente
y a transformar la realidad en un mito vano que se rodea de los
ritos magicos de un falso culto”.®* Planteamos que por esto, en

62 Fischer, Ernst. La necesidad..., op. cit.: 263.
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alguna época, el arte perdi6 sus potencialidades epistémicas y,
como hemos visto, nuestra realidad esta estetizada, y asi estig-
matizada y alienada. El arte responde a las estructuras de las
llamadas industrias culturales, pervirtiendo la educacién y las
instituciones del arte; no apuesta por la necesidad creativa y sus
posibilidades infinitas de reinvencion y emancipacion humana.

Si estableciéramos una especie de paralelismo con algunas
reflexiones de Corbi, tendriamos que el arte actiia como lenguaje
y puede axiologizar “una narracion que llegue al pueblo y es-
tructure su pensar, su sentir y todo su actuar”.%® La diferencia
con Corbi radicaria en que él refiere que esa narracion axiologica
tendria que ser impuesta al colectivo desde el proyecto axioldgi-
co/colectivo, que “es un sistema de motivacion y estimulacion”.
Pero qué pasaria si consideramos y damos el valor al arte para
consolidar y desarrollar comunitariamente una reformada re-
estetizacion del mundo, no alienada, creativa, comunitaria, di-
versa, incluyente y solidaria, desde la cual crear nuevos mitos y
simbolos que representen no sélo una utopia, sino que la pongan
en practica desde las distintas realidades, con base en el cultivo
de la cualidad humana profunda, libre de creencias, una poética
de la vida con la fuerza expresiva necesaria y, como hemos visto
a lo largo de la historia de nuestra especie, una fuerza expresiva
similar o igual a la dimension espiritual del arte.

Dada la urgencia, el arte puede ser clave para crear nuevas
competencias que ensefien, desde la sensibilizacion del mundo,
nuevas axiologias construidas por multiples saberes. Agregaria-
mos que parte de las emociones y sentimientos que estos datos
detonen (por tanto el éxito de una nueva axiologia colectiva)
dependera del trabajo de sensibilizacion que seamos capaces de
crear por medio del arte y de una resignificacion epistemologica
y axiologica que bien puede surgir de una reestetizacion del
mundo en que vivimos.

Cerramos estas reflexiones no solo desde la dignificacion de
la disciplina y sus creadores sino convencidos de que entre mas

% Corbi, Maria. Horizonte revista..., op. cit.: 57.
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precision y conocimiento exista de las perversiones del propio
sistema del arte mas clara sera la potencia de éste en el ejerci-
cio creativo y la apuesta en valor de la participacion del arte y
los artistas para transformar inter, multi y trans culturalmente
nuestras realidades.

Ante la urgencia de una nueva epistemologia axioldgica co-
lectiva es prioritaria una axiologia estética. La re-estetizacion
del mundo asume una posicion contracultural, capaz de crear
experiencias estéticas no alienadas. Particularmente el arte,
desde su connotacion transcultural, adquiere la puesta en tras-
cendencia de su transversalidad en la vida cotidiana, revertiendo
su estetizacion mercadoldgica y consumista, para resignificar
la experiencia del mundo, por lo que la sensibilizacion estética
transversal del arte en la vida universitaria representaria la posi-
bilidad de confrontar el consumismo estético desmesurado que
vivimos y la creacion de una epistemologia axiologica por una
reestetizacion humana del mundo contemporaneo. Por tanto,
para una restitucion de lo humano, de lo cultural, de lo ético, de
lo trascendental y lo espiritual.






ANEXO APLICATIVO

La finalidad de este anexo aplicativo es ejemplificar y llevar
al terreno de la praxis algunas de las reflexiones vertidas en el
texto, por lo que evidentemente no se agotan las posibilidades ni
se pretende restringir con estos ejemplos la posibilidad actante
del arte en diversos ambitos y, de esta forma, evidenciar la sol-
vencia del fendmeno artistico en la totalidad de nuestras vidas
y la necesidad de dignificar el objeto del arte en tanto proceso
invisible de liberacion y génesis epistémica.

En primera instancia debemos referir que ante las realida-
des complejas se nos presentan multiples retos y el primero
es justamente desde donde conocemos esas realidades. Es por
eso que debemos considerar en primera instancia nuestro hori-
zonte perceptivo y nuestra interaccion estética con el mundo,
posibilitando diversas interpretaciones de la realidad, de esta
forma las imagenes y su estética juegan un papel clave en la
interpretacion de las realidades y en gran medida estructuran el
pensamiento social, de ahi la potencia de lo estético y del arte en
nuestro mundo. Por lo que, de manera particular en un &mbito
universitario es vital plantear teéricamente los fenémenos que
evidencian la necesidad transversal del arte para ayudar a una
sociedad, sometida en sus lecturas e interacciones sociales, a
develar el sentido de sus percepciones y emociones, a encontrar
un sentido que los libere del alienamiento y les abra puertas para
la autodeterminacion, para encontrarse y encontrar en el otro los
caminos para acceder a una trascendencia existencial y espiritual
sin ataduras de ningln tipo.



Un primer ejercicio de referencia en el ambito universitario
es aquel que nos permite observar que en un sinfin de ocasiones,
los procesos didactico/pedagdgicos docentes de todas las areas
y disciplinas hacen referencia y uso de materiales artistico/vi-
suales, sean imagenes, videos, corto y largo metrajes, impresos
y objetos fisicos o virtuales. Las pantallas facilitan varios pro-
cesos de esta indole y es claro que las interacciones y sus fines
no necesariamente son asimilados, controlados o creados por los
docentes, es decir, se usan estos materiales con mayor frecuencia
porque se sabe que son una herramienta potente de visualizacion
y ejemplificacion de procesos o situaciones especificas para
detonar aprendizajes. Al final, estos fenomenos de estetizacion
son tan bondadosos que desde las diversas subjetividades, en el
fondo, terminan por evidenciar lo invisible, por facilitar a los
estudiantes se aproximen a algin tipo de comprension, posibi-
litando un mejor desempefio docente.

De esta forma observamos dos situaciones. Por un lado, la alta
estima de los docentes, aun sin saberlo, por el arte y la estética
desde sus multiples referentes visuales y, por otro, el profundo
desconocimiento acerca de su estructura, sentido y potenciali-
dades; por tanto, abrir la posibilidad de formacion docente al
respecto daria solidez tedrica a procesos intuitivos, sin dejar de
lado la potencia intersubjetiva del arte.

Un segundo caso de referencia aplicativa, que puede ayudar
a la visualizacion del arte en el ambito académico, es el ejerci-
cio que se desarroll6 a invitacion del ARU (Area de Reflexion
Universitaria) para crear una evaluacion por estudiantes que
cursaron las asignaturas de esta area clave en su paso por nues-
tra Universidad. Se realiz6 una obra artistica de mi autoria, una
instalacidon creada de manera participativa con un performance
colectivo, concebida estratégicamente desde la combinacion
multifactorial y con una finalidad especifica: contar con una
experiencia diferente de evidenciar una percepcion de los es-
tudiantes del ARU. Para esto el arte abrid diversos canales, al
menos referiremos tres.



En primera instancia, los estudiantes participantes tuvieron
la experiencia performatica del arte, desde la cual se vieron sor-
prendidos al participar en un evento unico en su tipo que les dio
la posibilidad de una experiencia estética desde un ejercicio de
poder, al expresar su lectura y valoracion del area de una forma
hasta ese momento impensable y, por otro lado, la posibilidad
de participar de la creacion y apropiacion simbolica y poética
del ejercicio performatico. Las posibilidades de visualizacion y
la poética de la obra les permitio trascender el ejercicio mismo
de evaluacion, ademas de sensibilizarse gracias al arte sobre la
trascendencia de su paso por el area.

En segunda instancia, los docentes que acudieron con sus
grupos a esta evaluacion encontraron la reflexion y visualiza-
cion de nuevas formas no aulicas de significacion por medio del
arte desde las cuales el universo comunitario adquiere sentido
al demostrar, con la finalizacién de la obra de arte, como fue
formada desde la colectividad de los grupos que evaluaron. La
estrategia del artista establecio asi la posibilidad del encuentro
con la otredad en la intersubjetividad colectiva y ausente de
presupuestos alienantes en el proceso de evaluacion. Por tanto,
la evidencia para los docentes del ejercicio libre y complejo de la
participacion colectiva termina por expresarse en una obra que,
al final, es autonoma y trasciende el propio ejercicio evaluativo.

En una tercera instancia, el canal que intuyd esta posibili-
dad fueron los miembros del equipo del ARU, al solicitar esta
intervencion artistica para evaluar un proceso académico; asi
pudieron valorar su trabajo y liderazgo académico por medio
de esta obra artistica, es decir que, previamente a la participa-
cion del artista, el equipo ya estimaba la valia del arte, no solo
como un proceso formativo o tedrico, sino desde su posibilidad
sensible: desde las emotividades particulares que, por medio de
¢l, podian observarse en una obra artistica, particularmente en
una instalacion.

Para finalizar, expondremos un tercer caso de referencia que
puede dimensionar la aplicabilidad necesaria de la sensibiliza-
cion transversal del arte en la formacién de cualquier persona.
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Nos referimos a la gran visualizacion y presencia que el arte
puede adquirir para determinar, desde su posicion dual, la in-
clinacion por el bien comiin y de esta forma poner en marcha
diversas acciones emancipatorias y de resistencia, como las que
desde las intervenciones en espacios publicos el arte establece
para dignificar y proyectar a la sociedad en vinculo con el medio
ambiente. En este caso encontramos una estimacion muy amplia
del arte por hallar nuevas formas de expresion y apropiacion
colectiva, pero es el arte, al final, el que interpela individual y
colectivamente.

Por altimo, en la apuesta por contar con un soporte teorico/
critico de comprension del mundo estetizado, el arte representa
una herramienta unica en la sensibilizacion de una sociedad
agredida y violentada, es ahi donde la formacion transversal del
arte es un camino para re-sensibilizar y poner axiologicamente
nuevos horizontes de interaccién emancipatoria.
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